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4 de Maio - 1° de Setembro, 2019 

Beco do Pinto  |  Solar da Marquesa de Santos
Rua Roberto Simonsen 136 - São Paulo

GISELLE BEIGUELMAN
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MONUMENTO NENHUM E CHACINA DA LUZ NO 
MUSEU DA CIDADE DE SÃO PAULO
Marcos Cartum

O Museu da Cidade de São Paulo recebe em 2019, no Beco do Pinto e no 

Solar da Marquesa de Santos, duas instalações de Giselle Beiguelman, 

�O�Q�N�U�N�B�@�C�N�Q�@�R���C�D���Q�D�¦�D�W�°�D�R���R�N�A�Q�D���@���B�N�M�R�S�Q�T�¢�ž�N���D���N���@�O�@�F�@�L�D�M�S�N���C�@���L�D�L�®�Q�H�@��

na cidade de São Paulo. Esse projeto, para além de seus valores artísticos 

intrínsecos, também assinala a busca do Museu por tornar-se um polo de 

�O�D�Q�B�D�O�¢�ž�N���D���C�D���B�N�M�R�B�H�¥�M�B�H�@���R�N�A�Q�D���S�D�L�@�R���P�T�D���L�@�Q�B�@�L���@���G�H�R�S�®�Q�H�@���O�@�T�K�H�R�S�@�M�@�
��

O trabalho de Giselle traduz-se, assim, como um oportuno instrumento de 

�C�H�R�B�T�R�R�ž�N���R�N�A�Q�D���@�R���E�T�M�¢�°�D�R���C�N���O�Q�®�O�Q�H�N���L�T�R�D�T���D���C�D���R�T�@�R���Q�D�K�@�¢�°�D�R���B�N�L���@���@�Q�S�D�


As instalações são compostas de fragmentos de esculturas, que já 

estiveram em espaços públicos de São Paulo, guardadas (e abandonadas) 

�D�L���D�C�H�E�¨�B�H�N�R���L�T�M�H�B�H�O�@�H�R�
��� ���D�W�O�N�R�H�¢�ž�N���C�N�R���E�Q�@�F�L�D�M�S�N�R�����B�N�L�N���@�B�G�@�C�N�R��

�@�Q�P�T�D�N�K�®�F�H�B�N�R�����B�N�M�E�D�Q�H�T�����O�@�Q�@�C�N�W�@�K�L�D�M�S�D�����›�R���O�D�¢�@�R���T�L�@���U�H�R�H�A�H�K�H�C�@�C�D���D���T�L��

�R�H�F�M�H�¥�B�@�C�N���P�T�D���M�ž�N���S�H�M�G�@�L���@�M�S�D�R���C�D���C�D�R�@�O�@�Q�D�B�D�Q�D�L�
��� ���O�N�S�¥�M�B�H�@���C�D�R�R�@�R��

instalações faz ecoar inúmeras questões a respeito do processo de seleção, 

conservação, estudo e transmissão do patrimônio material e mesmo da 

�E�T�M�¢�ž�N���S�Q�@�C�H�B�H�N�M�@�K���C�D���T�L���L�T�R�D�T���C�D���G�H�R�S�®�Q�H�@���B�N�L�N���Y�C�D�O�®�R�H�S�N�Z���C�D���N�A�I�D�S�N�R��

ameaçados de desaparecimento. 

� ���G�H�R�S�®�Q�H�@���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N���¤���L�@�Q�B�@�C�@���O�D�K�N���@�O�@�F�@�L�D�M�S�N���C�@���L�D�L�®�Q�H�@���D���O�D�K�@��

�C�H�¥�B�T�K�C�@�C�D���M�N���Y�D�K�N���C�N�R���D�R�O�@�¢�N�R���O�µ�A�K�H�B�N�R�����@�O�D�R�@�Q���C�@���H�M�S�D�M�R�@���K�T�S�@���P�T�D���R�D��

trava há algumas décadas para interromper esse destino perverso, com a 

consolidação de instituições e políticas públicas de proteção do patrimônio 

�G�H�R�S�®�Q�H�B�N�
���$�R�R�@�R���H�M�R�S�@�K�@�¢�°�D�R�����@�N���S�Q�@�Y�D�Q�D�L���O�@�Q�@���N���D�R�O�@�¢�N���L�T�R�D�@�K���T�L�@���B�N�K�D�¢�ž�N��

�C�D���O�D�¢�@�R���C�D�R�B�@�Q�S�@�C�@�R�����O�D�Q�L�H�S�D�L���T�L�@���@�O�Q�D�D�M�R�ž�N���D�R�O�D�B�H�@�K���D�L���Q�D�K�@�¢�ž�N���›��

�C�D�R�S�Q�T�H�¢�ž�N���C�N���O�@�R�R�@�C�N�����D�W�O�N�M�C�N���N���M�@���B�Q�T�D�Y�@���C�D���R�T�@���L�@�S�¤�Q�H�@���E�D�Q�H�C�@�
���/�Q�N�O�°�D��

�R�D���@�P�T�H���T�L�@���H�M�U�D�Q�R�ž�N���C�N���P�T�D���T�R�T�@�K�L�D�M�S�D���¤���D�W�O�N�R�S�N���M�N���L�T�R�D�T�����M�ž�N���T�L�@��

imagem antiga de um tempo íntegro, nem uma representação nostálgica 

�C�D���@�K�F�N���P�T�D���R�D���O�D�Q�C�D�T�����L�@�R���R�H�L���@���O�Q�®�O�Q�H�@���L�@�S�¤�Q�H�@���C�D�B�N�L�O�N�R�S�@�
���-�ž�N���R�D��

�S�Q�@�S�@�����O�N�Q�S�@�M�S�N�����C�D���D�W�@�K�S�@�Q���D�K�D�L�D�M�S�N�R���P�T�D���B�N�L�O�T�M�G�@�L���T�L�@���B�H�C�@�C�D���P�T�D���I�œ��

foi bela; estamos diante de cadáveres urbanos que também nos chamam a 

atenção para outros tantos que continuam invisíveis nas ruas. Assim, somos 
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�K�D�U�@�C�N�R���@���B�N�M�R�S�@�S�@�Q���P�T�D���M�ž�N���@�O�D�M�@�R���N���P�T�D���D�R�S�œ���M�N���C�D�O�®�R�H�S�N���E�N�H���D�R�P�T�D�B�H�C�N����

mas, do mesmo modo, que muitos monumentos e espaços urbanos foram 

�D�W�S�Q�@�¨�C�N�R���C�D���M�N�R�R�N���H�M�S�D�Q�D�R�R�D�����O�D�Q�B�D�O�¢�ž�N���D���@�E�D�S�N�����R�D�M�C�N���T�L���A�N�L���D�W�D�L�O�K�N��

�N���C�N���B�Q�¯�M�H�B�N���D�R�S�@�C�N���C�D���@�A�@�M�C�N�M�N���C�@���+�@�C�D�H�Q�@���C�@���,�D�L�®�Q�H�@���T���K�N�F�Q�@�C�N�T�Q�N���C�D��

�F�Q�@�M�C�D���U�@�K�N�Q���G�H�R�S�®�Q�H�B�N���P�T�D���R�D���S�N�Q�M�N�T���T�L�@���D�R�O�¤�B�H�D���C�D���M�ž�N���K�T�F�@�Q���D���D�L���B�T�I�N��

�O�Q�®�O�Q�H�N���M�N�L�D���N���O�Q�N�A�K�D�L�@���R�D���D�W�O�Q�H�L�D���C�D���E�N�Q�L�@���C�Q�@�L�œ�S�H�B�@�


�#�D�R�R�D���L�N�C�N�����N���S�Q�@�A�@�K�G�N���D�W�O�N�R�S�N���R�D���S�N�Q�M�@���T�L���D�R�O�D�K�G�N���P�T�D���L�N�R�S�Q�@���B�N�L�N��

nos tornamos reféns da naturalização do desaparecimento das paisagens 

�C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N���D���H�M�C�H�E�D�Q�D�M�S�D�R���›���R�T�@���C�D�R�S�Q�T�H�¢�ž�N�
���,�T�H�S�N���L�@�H�R���F�Q�@�U�D�����D�K�D���U�D�L��

�L�N�R�S�Q�@�Q���P�T�D���H�R�R�N���R�D���C�œ���D�L���Q�D�K�@�¢�ž�N���›�R���O�D�R�R�N�@�R���P�T�D���R�D���D�M�B�N�M�S�Q�@�L���D�L��

�R�H�S�T�@�¢�ž�N���C�D���Q�T�@�
���.�R���E�Q�@�F�L�D�M�S�N�R���D�R�B�T�K�S�®�Q�H�B�N�R���K�D�U�@�L���N���U�H�R�H�S�@�M�S�D���@���O�D�Q�B�D�A�D�Q��

que foi treinado a desenvolver um olhar seletivo que não capta o que 

�¤���C�D�R�B�N�M�E�N�Q�S�œ�U�D�K�
���-�T�L���L�T�M�C�N���L�@�Q�B�@�C�N���O�D�K�@���D�W�B�D�R�R�H�U�@���U�@�K�N�Q�H�Y�@�¢�ž�N���D��

publicidade da imagem individual, a rua, como espaço público, torna-se 

visível apenas como cenário de �V�H�O�²�H�V. 

�-�@���H�M�U�D�Q�R�ž�N���O�Q�N�O�N�R�S�@���O�D�K�@���@�Q�S�H�R�S�@�����N�R���E�Q�@�F�L�D�M�S�N�R���C�D�R�B�@�Q�S�@�C�N�R���R�D�Q�U�D�L���O�@�Q�@��

desencadear estranhamento e dúvidas sobre o que tem valor, sentido e 

�C�D�U�D���R�D�Q���O�Q�D�R�D�Q�U�@�C�N���M�N���O�@�S�Q�H�L�¯�M�H�N���L�@�S�D�Q�H�@�K���C�@���B�H�C�@�C�D�
���-�D�R�R�@���Y�@�Q�P�T�D�N�K�N�F�H�@��

�Q�D�¦�D�W�H�U�@�Z���Q�D�R�H�C�D���T�L�@���C�@�R���L�H�R�R�°�D�R���P�T�D���G�N�I�D���R�ž�N���D�R�R�D�M�B�H�@�H�R���M�N���,�T�R�D�T���C�@��

�"�H�C�@�C�D���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N���T���S�ž�N���A�D�L���R�H�M�S�D�S�H�Y�@�C�@���O�D�K�N���L�T�R�D�®�K�N�F�N���B�@�S�@�K�ž�N���)�N�Q�F�D��

�6�@�F�D�M�R�A�D�Q�F�����Y���
�
�
�����D�L���T�L���A�N�L���L�T�R�D�T���N�T���T�L�@���A�N�@���D�W�O�N�R�H�¢�ž�N�����U�N�B�¥���@�B�@�A�@��

�R�@�H�M�C�N���B�N�L���L�@�H�R���O�D�Q�F�T�M�S�@�R���C�N���P�T�D���P�T�@�M�C�N���D�M�S�Q�N�T�Z�


É fundamental notar ainda que as provocações suscitadas pelas duas 

instalações de Giselle Beiguelman ganham maior força diante do momento 

�O�N�K�¨�S�H�B�N���P�T�D���N���!�Q�@�R�H�K���@�S�Q�@�U�D�R�R�@���@�S�T�@�K�L�D�M�S�D���T���D�L���P�T�D���,�D�L�®�Q�H�@�����"�T�K�S�T�Q�@��

�D��� �Q�S�D���D�R�S�ž�N���R�N�A���@�S�@�P�T�D�
���/�Q�N�U�N�B�@�Q���B�N�M�R�B�H�¥�M�B�H�@���D���Q�D�¦�D�W�ž�N���¤���L�@�H�R���C�N���P�T�D��

nunca uma ação da resistência que agora é preciso construir.

�$�L���S�D�L�O�N�����B�N�L���N���¥�L���C�@���L�N�R�S�Q�@���O�Q�D�S�D�M�C�D���R�D���P�T�D���@�R���O�D�¢�@�R���R�D�I�@�L��

restauradas e retornem aos locais originais.

Marcos Cartum é Diretor do Museu da Cidade
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uma provocação
Raquel Schenkman

�,�@�H�R���T�L�@���U�D�Y�����B�N�L�N���D�L���,�D�L�®�Q�H�@���C�@��� �L�M�¤�R�H�@�������������������&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M��

�O�Q�N�U�N�B�@�����B�N�L���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L���D���"�G�@�B�H�M�@���C�@���+�T�Y�����M�N�R�R�@���Q�D�¦�D�W�ž�N���R�N�A�Q�D��

�N���O�@�O�D�K���C�@�R���D�R�B�T�K�S�T�Q�@�R���M�@���B�H�C�@�C�D�
���1�D�S�H�Q�@�C�N�R���C�N�R���C�D�O�®�R�H�S�N�R���L�T�M�H�B�H�O�@�H�R��

do Canindé, fragmentos de obras em metal e pedra guardados até seu 

�Q�D�R�S�@�A�D�K�D�B�H�L�D�M�S�N���F�@�M�G�@�L���M�N�U�N���R�H�F�M�H�¥�B�@�C�N�
���2�ž�N���@�F�N�Q�@���E�Q�@�F�L�D�M�S�N�R����

monumentos decompostos, que vêm a público, simples assim.

Cabe pensar hoje sobre o que representaram esses monumentos na 

�B�H�C�@�C�D�����P�T�@�M�C�N���R�D�T���B�N�M�S�D�W�S�N���D���R�D�T���D�M�S�N�Q�M�N���R�D���S�Q�@�M�R�E�N�Q�L�N�T�
��� �R���O�Q�@�¢�@�R���R�ž�N��

�Q�D�B�N�M�¥�F�T�Q�@�C�@�R�����@�R���C�H�M�•�L�H�B�@�R���D�B�N�M�¯�L�H�B�@�R���C�N�R���K�T�F�@�Q�D�R���L�T�C�@�Q�@�L�����@�R���Q�D�K�@�¢�°�D�R��

no espaço se refazem, e esses monumentos permanecem, ou não. As 

esculturas-monumentos implantadas que buscam rememorar algum feito, 

homenagem, decoração ou embelezamento urbano, quando não estão sob 

�B�T�H�C�@�C�N���C�D���T�L�@���B�N�L�T�M�H�C�@�C�D���P�T�D���@�B�N�K�G�D���D���N�K�G�@���O�N�Q���D�K�@�����Q�D�R�H�R�S�D�L���T���E�N�Q�@�L��

�O�Q�N�I�D�S�@�C�@�R���O�@�Q�@���H�R�R�N���T�����L�@�R���@�B�@�A�@�L���M�N���D�R�P�T�D�B�H�L�D�M�S�N�
��

�.���#�D�O�@�Q�S�@�L�D�M�S�N���C�N���/�@�S�Q�H�L�¯�M�H�N���'�H�R�S�®�Q�H�B�N�����P�T�D���C�D�R�C�D�������������¥�B�N�T���Q�D�R�O�N�M�R�œ�U�D�K��

através da Comissão Permanente de Análise de Assuntos Concernentes 

�@���.�A�Q�@�R���D���,�N�M�T�L�D�M�S�N�R��� �Q�S�¨�R�S�H�B�N�R���D�L���$�R�O�@�¢�N�R���/�µ�A�K�H�B�N�R���T���@�S�T�@�K���"�N�L�H�R�R�ž�N��

de Gestão de Obras e Monumentos Artísticos em Espaços Públicos (2010) 

�T�����U�H�M�B�T�K�@�C�@���@�N���-�µ�B�K�D�N���C�D���,�N�M�T�L�D�M�S�N�R���D���.�A�Q�@�R��� �Q�S�¨�R�S�H�B�@�R�����O�N�Q���@�U�@�K�H�@�Q��

as propostas de implantação, remoção, restauração e conservação de 

monumentos e obras artísticas em espaços públicos da cidade de São 

Paulo, apoia e realiza continuamente ações para preservar as obras que 

compõem o acervo da cidade. Entretanto, ainda que o poder público zele 

�O�D�K�N���O�@�S�Q�H�L�¯�M�H�N���B�T�K�S�T�Q�@�K���D���@�Q�S�¨�R�S�H�B�N�����D�R�R�D���B�T�H�C�@�C�N���R�®���U�@�H���R�D���D�E�D�S�H�U�@�Q���@�S�Q�@�U�¤�R��

de ações compartilhadas.

Parte disso é dar visibilidade a esse tema, o que faz Giselle Beiguelman 

�C�D���E�N�Q�L�@���D�K�D�F�@�M�S�D���D���H�M�S�D�K�H�F�D�M�S�D���M�D�R�R�@�R���D�W�O�N�R�H�¢�°�D�R�����D�L�A�@�Q�@�K�G�@�M�C�N���M�N�R�R�@��

�L�D�L�®�Q�H�@���O�@�Q�@���P�T�D���S�N�L�D�L�N�R���T�L�@���O�N�R�H�¢�ž�N�


Raquel Schenkman é Diretora do Departamento do Patrimônio Histórico da 

Cidade de São Paulo
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MEMÓRIAS E ESQUECIMENTOS
Gabriela Rios

�Y�4�L��ready-made���C�N���D�R�P�T�D�B�H�L�D�M�S�N�Z�����C�D�¥�M�H�T���&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M�
��

Fragmentos de monumentos públicos da cidade de São Paulo, até 

�D�M�S�ž�N���D�L�O�H�K�G�@�C�N�R���D���@�Q�L�@�Y�D�M�@�C�N�R���M�N���C�D�O�®�R�H�S�N���C�N���#�D�O�@�Q�S�@�L�D�M�S�N���C�N��

�/�@�S�Q�H�L�¯�M�H�N���'�H�R�S�®�Q�H�B�N�����#�/�'�������Y�Q�D�M�@�R�B�D�Q�@�L�Z���@�N���B�N�L�O�N�Q���@���H�M�R�S�@�K�@�¢�ž�N��

�,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L�
���!�@�R�D�R���D���O�D�C�D�R�S�@�H�R1, duas partes de uma coluna, 

uma herma encapuzada e amordaçada e um resquício das patas do 

�B�@�U�@�K�N���C�N���#�T�P�T�D���C�D���"�@�W�H�@�R�����O�D�R�@�M�C�N���S�N�M�D�K�@�C�@�R�����O�T�C�D�Q�@�L�����¥�M�@�K�L�D�M�S�D����

voltar ao espaço público.

� ���B�N�M�D�W�ž�N���D�M�S�Q�D���N���O�Q�N�I�D�S�N���C�@���@�Q�S�H�R�S�@���&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���D���@���L�H�R�R�ž�N��

do Museu da Cidade de São Paulo foi imediata, logo em sua 

concepção. Alcançar as inúmeras camadas formadas ao longo do 

tempo pelas políticas públicas da cidade, sua produção social e as 

relações de poder envolvidas, materializadas nesses monumentos, é 

�@�O�D�M�@�R���N���H�M�¨�B�H�N���C�@���Q�D�¦�D�W�ž�N���O�Q�N�O�N�R�S�@�
���4�L�@���O�Q�H�L�D�H�Q�@���O�D�Q�R�O�D�B�S�H�U�@�


�-�@���R�D�P�T�¥�M�B�H�@�����U�D�L���›���S�N�M�@���@���@�L�A�H�F�T�H�C�@�C�D���D�M�S�Q�D���L�D�L�®�Q�H�@���D��

esquecimento. Monumentos postos (ou impostos) no espaço público 

�D�L���G�N�L�D�M�@�F�D�L���@���@�K�F�T�¤�L���N�T���@���E�@�S�N�R���G�H�R�S�®�Q�H�B�N�R�����M�@���B�N�M�R�S�Q�T�¢�ž�N���C�D��

�T�L�@���L�D�L�®�Q�H�@���P�T�D���D�L���C�D�S�D�Q�L�H�M�@�C�N���L�N�L�D�M�S�N���E�N�H���D�K�D�H�S�@�����L�@�R���P�T�D���R�D��

perdeu com o passar do tempo e se desconectou dos que habitam 

�@���B�H�C�@�C�D�
���'�@�A�H�S�@�M�S�D�R���P�T�D���D�L���T�L���Q�H�S�L�N���@�B�D�K�D�Q�@�C�N�����M�T�L�@���C�H�M�•�L�H�B�@��

�O�@�T�S�@�C�@���D�L���R�G�N�O�O�H�M�F���B�D�M�S�D�Q�R���D���@�T�S�N�L�®�U�D�H�R�����M�@���B�N�Q�Q�H�C�@���B�N�M�S�Q�@���N��

tempo, transitam de um lado para o outro, mas não praticam o 

espaço. Apenas atravessam. E neste atravessar, eventualmente, até 

se nota uma escultura no meio do caminho, mas seu conteúdo e os 

�Y�O�N�Q�P�T�¥�R�Z���C�D�K�@���D�R�S�@�Q���@�K�H�����M�@���L�@�H�N�Q�H�@���C�@�R���U�D�Y�D�R���R�ž�N���C�D�R�B�N�M�G�D�B�H�C�N�R�
��

�4�L�@���U�D�Y���Q�D�S�H�Q�@�C�@���D�R�R�@���D�R�B�T�K�S�T�Q�@���C�N���D�R�O�@�¢�N���O�µ�A�K�H�B�N�����P�T�D�L���R�D���C�œ���B�N�M�S�@��

da sua ausência? Ouso dizer que os atentos a estes corpos formam 

�T�L�@���¨�M�¥�L�@���L�H�M�N�Q�H�@�
���.�H�S�N���D�R�S�œ�S�T�@�R���Q�D�O�Q�D�R�D�M�S�@�M�S�D�R���C�@���L�H�S�N�K�N�F�H�@���F�Q�D�F�@��

permaneceram invisíveis ao redor do lago da Cruz de Malta, no 
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�/�@�Q�P�T�D���C�N���)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y�����O�N�Q���L�@�H�R���C�D���T�L���R�¤�B�T�K�N�
��� �S�¤���P�T�D�����D�L���T�L�@��

�M�N�H�S�D���C�D���������������@�K�F�T�¤�L���@�R���D�M�W�D�Q�F�N�T�
���$�M�W�D�Q�F�N�T���D���C�D�Q�Q�T�A�N�T�����O�@�Q�S�H�M�C�N��

�@�R���D�L���O�D�C�@�¢�N�R�
���5�@�M�C�@�K�H�R�L�N���N�T���O�Q�N�S�D�R�S�N�����-�ž�N���R�D���R�@�A�D�
���2�®���R�@�A�D�L�N�R��

que, na manhã seguinte, os fragmentos foram recolhidos e alojados, 

como que em uma vala comum, na casa do administrador do parque. 

�Y�4�L�@���B�G�@�B�H�M�@�Z�����C�H�R�R�D���&�H�R�D�K�K�D�����@���"�G�@�B�H�M�@���C�@���+�T�Y�


�,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L���D���"�G�@�B�H�M�@���C�@���+�T�Y�����C�T�@�R���H�M�R�S�@�K�@�¢�°�D�R���P�T�D��

chamam a atenção pela estranheza. O que fazem essas pilhas de 

bases logo na entrada do Beco do Pinto? E essas cabeças e corpos e 

membros de estátuas posicionadas no hall do Solar da Marquesa de 

Santos? Estariam as respostas no arquivo com um busto encapuzado 

e amordaçado no canto direito da instalação? Parte das respostas 

podem ser encontradas nos cartões-postais disponibilizados ao 

�O�µ�A�K�H�B�N���C�D�M�S�Q�N���C�D�R�R�D���@�Q�P�T�H�U�N�
���,�@�R���D�W�H�R�S�D�L���Q�D�R�O�N�R�S�@�R���P�T�D���R�®���R�D�Q�ž�N��

�C�D�R�B�N�A�D�Q�S�@�R���M�N���H�M�S�D�Q�H�N�Q���C�D���B�@�C�@���T�L���P�T�D�����B�N�L���N���R�D�T���Q�D�O�D�Q�S�®�Q�H�N���C�D��

�U�H�C�@�����K�D�U�@�Q�œ���D�R�S�@�R���Q�D�¦�D�W�°�D�R���O�@�Q�@���C�H�E�D�Q�D�M�S�D�R���K�T�F�@�Q�D�R�
��� �K�F�T�M�R���C�D�R�R�D�R��

mundos particulares foram compartilhados e podem ser vistos no 

�K�H�U�Q�N���C�D���@�R�R�H�M�@�S�T�Q�@�R���C�@���D�W�O�N�R�H�¢�ž�N�


�$�L���L�D�H�N���@���S�@�M�S�@�R���Q�D�¦�D�W�°�D�R�����@�R���L�D�L�®�Q�H�@�R���D���N�R���D�R�P�T�D�B�H�L�D�M�S�N�R���C�D�R�R�D�R��

fragmentos intercalam-se aos espaços nos quais eles se encontram, 

que, por suas vezes, também abrigam vestígios do tempo. O Beco do 

�/�H�M�S�N�����N�M�C�D���R�D���D�M�B�N�M�S�Q�@���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L�����D���N���2�N�K�@�Q���C�@���,�@�Q�P�T�D�R�@��

de Santos, onde está  instalada a Chacina da Luz, são duas das 14 

unidades mantidas pelo Museu da Cidade de São Paulo2, todas 

�S�N�L�A�@�C�@�R���O�N�Q���R�T�@���H�L�O�N�Q�S�•�M�B�H�@���G�H�R�S�®�Q�H�B�@���D���@�Q�P�T�H�S�D�S�¯�M�H�B�@�����K�N�B�@�K�H�Y�@�C�@�R��

em diferentes regiões da cidade. 

Se o Beco do Pinto, que foi uma importante passagem na São Paulo 

colonial, teve sua função esquecida, o Solar da Marquesa de Santos 

parece não conseguir se desvincular da imagem de Domitila de 

Castro Canto e Melo, sua moradora mais famosa, especialmente em 

razão da sua relação com o imperador Dom Pedro I.
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Notas

1   Os nomes das esculturas trabalhadas nas obras e informações sobre as peças citadas 
�D�M�B�N�M�S�Q�@�L���R�D���M�N�R���O�N�R�S�@�H�R���P�T�D���R�D�F�T�D�L���M�N���¥�M�@�K���C�D�R�S�D���U�N�K�T�L�D�


2�������.���,�T�R�D�T���C�@���"�H�C�@�C�D���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N���C�D�S�¤�L���T�L���@�B�D�Q�U�N���C�D���A�D�M�R���H�L�®�U�D�H�R���S�N�L�A�@�C�N�R���O�D�K�@��
�H�L�O�N�Q�S�•�M�B�H�@���G�H�R�S�®�Q�H�B�@���D���@�Q�P�T�H�S�D�S�¯�M�H�B�@�����K�N�B�@�K�H�Y�@�C�N�R���D�L���C�H�E�D�Q�D�M�S�D�R���Q�D�F�H�°�D�R���C�@���B�H�C�@�C�D�
���2�ž�N��
�D�K�D�R�����2�N�K�@�Q���C�@���,�@�Q�P�T�D�R�@���C�D���2�@�M�S�N�R�����"�@�R�@���C�@���(�L�@�F�D�L�����!�D�B�N���C�N���/�H�M�S�N�����"�@�O�D�K�@���C�N���,�N�Q�T�L�A�H����
Casa do Bandeirante, Casa do Sertanista, Casa Modernista, Casa do Grito, Cripta Imperial, 
Casa do Tatuapé, Chácara Lane (Gabinete de Desenho), Sítio da Ressaca, Sítio Morrinhos 
�D���.�"� �
��� �K�¤�L���C�N���@�B�D�Q�U�N���@�Q�P�T�H�S�D�S�¯�M�H�B�N�����N���,�T�R�D�T���O�N�R�R�T�H���Q�D�K�D�U�@�M�S�D�R���B�N�K�D�¢�°�D�R���C�D���E�N�S�N�F�Q�@�¥�@�R����
�C�D�O�N�H�L�D�M�S�N�R���N�Q�@�H�R�����D�M�S�Q�D�U�H�R�S�@�R���D���L�®�U�D�H�R���C�D���¤�O�N�B�@���P�T�D���F�T�@�Q�C�@�L���@�R���L�D�L�®�Q�H�@�R���C�@��
formação e desenvolvimento da nossa cidade.

�5�N�K�S�@�L�N�R�����@�R�R�H�L�����›���@�L�A�H�F�T�H�C�@�C�D���D�M�S�Q�D���L�D�L�®�Q�H�@���D���D�R�P�T�D�B�H�L�D�M�S�N���D��

�N�R���L�N�S�H�U�N�R���D���H�M�S�D�Q�D�R�R�D�R���O�D�K�N�R���P�T�@�H�R���D�K�@���R�D���B�N�M�R�S�Q�®�H�����R�D���L�@�M�S�¤�L���N�T��

�¤���D�R�P�T�D�B�H�C�@�
��� �L�A�H�F�T�H�C�@�C�D���D�R�S�@���H�M�D�Q�D�M�S�D���›���U�H�C�@���D���@�N���R�D�Q���G�T�L�@�M�N�����D��

que o Museu da Cidade vem buscando problematizar, no sentido 

�C�D���O�Q�N�U�N�B�@�Q���Q�D�¦�D�W�°�D�R�����R�D�I�@���M�N���•�L�A�H�S�N���G�H�R�S�®�Q�H�B�N�����R�N�B�H�@�K�����@�Q�S�¨�R�S�H�B�N���N�T��

cultural.

Gabriela Rios é Curadora do Museu da Cidade
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APRESENTAÇÃO 

Monument �N���-�D�M�G�T�L���D���"�G�@�B�H�M�@���C�@���+�T�Y���R�ž�N���H�M�R�S�@�K�@�¢�°�D�R���P�T�D���H�M�S�D�F�Q�@�L���T�L��

�K�N�M�F�N���O�Q�N�I�D�S�N���C�D���O�D�R�P�T�H�R�@���R�N�A�Q�D���@�R���D�R�S�¤�S�H�B�@�R���C�@���L�D�L�®�Q�H�@���D���@�R���O�N�K�¨�S�H�B�@�R��

�C�N���D�R�P�T�D�B�H�L�D�M�S�N�
���2�D�T���O�N�M�S�N���C�D���O�@�Q�S�H�C�@���E�N�H���@���H�M�S�D�Q�U�D�M�¢�ž�N���,�D�L�®�Q�H�@���C�@��

� �L�M�¤�R�H�@�������������������Q�D�@�K�H�Y�@�C�@���M�N��� �Q�P�T�H�U�N���'�H�R�S�®�Q�H�B�N���,�T�M�H�B�H�O�@�K�����D�L���������������B�N�L��

obras e fragmentos de monumentos desterrada do espaço público e 

�F�T�@�Q�C�@�C�@�R���D�L���C�D�O�®�R�H�S�N�R���C�D���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���G�œ���L�@�H�R���C�D�������


As instalações realizadas no Beco do Pinto e no Solar da Marquesa 

contaram com o apoio e a interlocução permanente com o Departamento 

�C�N���/�@�S�Q�H�L�¯�M�H�N���'�H�R�S�®�Q�H�B�N���D���B�N�L���N���,�T�R�D�T���C�@���"�H�C�@�C�D�
���.���O�Q�N�I�D�S�N���C�@�R��

instalações foi iniciado a convite de Renato de Cara, durante sua gestão 

como diretor do Museu da Cidade e é fruto também de investigações 

�L�T�K�S�H�C�H�R�B�H�O�K�H�M�@�Q�D�R���P�T�D���D�M�U�N�K�U�D�Q�@�L���N�R���O�D�R�P�T�H�R�@�C�N�Q�D�R���C�N���+�@�A�N�Q�@�S�®�Q�H�N��

�O�@�Q���.�4�3�1�.�2���4�Q�A�@�M�H�R�L�N�R���C�@���%� �4���4�2�/�����N���&�Q�T�O�N���C�D���/�D�R�P�T�H�R�@���$�R�S�¤�S�H�B�@�R���C�@��

�,�D�L�®�Q�H�@���M�N���R�¤�B�T�K�N���������D���N�T�S�Q�N�R���O�Q�N�¥�R�R�H�N�M�@�H�R���B�N�M�U�H�C�@�C�N�R�
��

�2�D�L���U�H�¤�R���Q�D�R�S�@�T�Q�@�C�N�Q�����N���O�Q�N�I�D�S�N���P�T�D���Q�D�R�T�K�S�N�T���D�L���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L��

e Chacina da Luz não foi elaborado como forma de reinserção dos 

�E�Q�@�F�L�D�M�S�N�R���P�T�D���S�Q�@�R�K�@�C�N�T���C�N�R���C�D�O�®�R�H�S�N���C�D���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���C�N���#�/�'���O�@�Q�@���N�R��

espaços do Museu da Cidade, mas como plataforma capaz de tensionar as 

�Q�D�K�@�¢�°�D�R���D�M�S�Q�D���O�N�K�¨�S�H�B�@�R���O�µ�A�K�H�B�@�R���C�D���L�D�L�®�Q�H�@���D���O�N�K�¨�S�H�B�@�R���C�N���D�R�P�T�D�B�H�L�D�M�S�N�
��

Ao longo de quatro meses, foram realizados debates, caminhadas e visitas 

mediadas que foram fundamentais para mobilizar uma discussão sobre 

�@�R���Q�D�K�@�¢�°�D�R���D�M�S�Q�D���@�Q�S�D�����L�D�L�®�Q�H�@�����O�@�S�Q�H�L�¯�M�H�N���B�T�K�S�T�Q�@�K���D���D�R�O�@�¢�N���O�µ�A�K�H�B�N��

na cidade de São Paulo, problematizando as ausências de diversos 

�@�S�N�Q�D�R���R�N�B�H�@�H�R���C�@���M�N�R�R�@���G�H�R�S�®�Q�H�@�����B�N�L�N���M�D�F�Q�N�R�����H�M�C�¨�F�D�M�@�R�����L�T�K�G�D�Q�D�R���D��

trabalhadores.

Vídeos e fotos, que documentam as palestras realizadas e o projeto do 

�L�@�J�H�M�F���N�E���›���H�L�O�K�@�M�S�@�¢�ž�N���C�@�R���H�M�R�S�@�K�@�¢�°�D�R���D�R�S�ž�N���C�H�R�O�N�M�¨�U�D�H�R���M�@���(�M�S�D�Q�M�D�S���M�N��

site do projeto, assim como uma versão e-book deste livro em português 

e inglês. Procura-se, com isso, contribuir para a discussão sobre a cidade e 

�R�T�@�R���G�H�R�S�®�Q�H�@�R�����O�D�M�R�@�C�@�R���@���O�@�Q�S�H�Q���C�@���@�Q�S�D�


Giselle Beiguleman
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�#�D�O�N�H�R���C�D���K�N�M�F�@���S�Q�@�I�D�S�®�Q�H�@���H�M�S�D�K�D�B�S�T�@�K�����&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���S�N�Q�M�N�T���R�D��

uma referência para a arte em novos media���S�D�B�M�N�K�®�F�H�B�N�R���M�N���!�Q�@�R�H�K����

e nesta década tem se demonstrado uma artista perturbadora no 

campo da escultura e das instalações movidas por grande potência 

ética. Em virada radical, a agenda de Beiguelman na década de 2010 

�¥�B�N�T���E�N�B�@�K�H�Y�@�C�@���M�@���B�Q�¨�S�H�B�@���C�@���H�M�S�N�K�D�Q�•�M�B�H�@���B�N�L���@�R���C�H�E�D�Q�D�M�¢�@�R�����M�@��

�C�H�@�K�¤�S�H�B�@���D�M�S�Q�D���O�D�R�R�N�@�R���D���L�@�Q�B�N�R���G�H�R�S�®�Q�H�B�N�R���D���M�@���H�L�O�D�Q�L�@�M�¥�M�B�H�@���C�N�R��

monumentos memoriais. O inconsciente arquitetônico de Beiguelman 

�R�D���Q�D�¦�D�S�D���M�@�R���H�M�R�S�@�K�@�¢�°�D�R���C�@���@�F�D�M�C�@���T�Q�A�@�M�¨�R�S�H�B�@�����)�œ���¤���.�M�S�D�L��������������������

�R�N�A�Q�D���@�R���C�D�R�S�Q�T�H�¢�°�D�R���M�@���F�D�M�S�Q�H�¥�B�@�¢�ž�N���C�@���Y�N�M�@���O�N�Q�S�T�œ�Q�H�@���C�N���1�H�N�������@�R��

�B�H�C�@�C�D�R���C�@���B�Q�T�D�K�C�@�C�D�����.�C�H�N�K�•�M�C�H�@���D���.�C�H�N�K�•�M�C�H�@���,�@�Q�H�D�K�K�D�����C�D������������

e 2018, e que em Miguel Rio Branco é Maldicidade), na elevação 

�C�D���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R�����@���O�@�Q�S�H�Q���C�D���R�T�@���C�D�R�S�Q�T�H�¢�ž�N�����B�N�L�N���D�L���,�D�L�®�Q�H�@���C�@��

� �L�M�¤�R�H�@�����������������D���"�H�M�D�L�@���+�@�R�B�@�C�N�����/�D�Q�H�L�D�S�Q�@�K�������������������M�@���H�L�@�M�S�@�¢�ž�N��

�C�D���D�R�O�@�¢�N�R���S�N�L�@�C�N�R���B�N�L�N���K�T�F�@�Q�D�R���B�N�L���G�H�R�S�®�Q�H�@���M�@�R���B�H�C�@�C�D�R���D���@��

�@�Q�P�T�H�S�D�S�T�Q�@���C�N���G�D�S�D�Q�®�B�K�H�S�N�����@���L�N�M�S�@�F�D�L�����D�L���2�ž�N���/�@�T�K�N�����C�N���,�N�M�T�L�D�M�S�N��

�-�D�M�G�T�L���M�N���!�D�B�N���C�N���/�H�M�S�N���B�N�K�N�M�H�@�K���D���C�D���"�G�@�B�H�M�@���C�@���+�T�Y���M�N���2�N�K�@�Q���C�@��

Marquesa de Santos), entre muitos outros aspectos. Em Origem do 

drama trágico alemão, Walter Benjamin se voltou ao problema da 

�G�H�R�S�®�Q�H�@���C�D�R�B�N�M�S�¨�M�T�@���B�N�L���@���O�Q�N�O�N�R�S�@���C�D���P�T�D���@���@�K�D�F�N�Q�H�@���R�D�I�@���T�L�@��

estratégia apropriada para a representação do passado. A posição de 

�!�D�M�I�@�L�H�M���R�D���@�O�K�H�B�@���@�N���L�¤�S�N�C�N���@�K�D�F�®�Q�H�B�N���B�Q�¨�S�H�B�N���C�D���&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�L��

de apresentar o passado em múltiplas entradas. A heterologia de seu 

�L�¤�S�N�C�N�����@���L�D�R�B�K�@���C�D���B�®�C�H�F�N�R���D�R�S�H�K�¨�R�S�H�B�N�R���@�M�S�@�F�¯�M�H�B�N�R�����@���P�T�@�K�H�C�@�C�D��

das pedras e de sua lavra, e a origem dos fragmentos transformam 

�,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L���D�L���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���@�O�N�Q�¤�S�H�B�N�R�
��

GISELLE BEIGUELMAN:
UM PEQUENO TRATADO DO VANDALISMO
�3�D�X�O�R���+�H�U�N�H�Q�K�R�¨
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VANDALISMO

O corpus de Giselle Beiguelman tem um foco na violenta destruição da 

�L�D�L�®�Q�H�@���M�N���!�Q�@�R�H�K���D���C�D���R�D�T�R���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R�
���/�N�Q���H�R�R�N�����B�N�M�U�¤�L���D�W�@�L�H�M�@�Q��

�H�M�H�B�H�@�K�L�D�M�S�D���@���D�S�H�L�N�K�N�F�H�@���C�N���S�D�Q�L�N���Y�L�N�M�T�L�D�M�S�N�Z���R�T�Q�F�H�C�N���M�@���B�T�K�S�T�Q�@��

�O�®�R���F�®�S�H�B�@�����C�N���E�Q�@�M�B�¥�R���@�M�S�H�F�N��monument, por sua vez originado do 

latim monumentum (memorial) e monere (lembrar). Inicialmente, 

�B�@�A�D���Q�D�E�D�Q�H�Q���P�T�D���N�R���L�T�H�S�N�R���R�H�F�M�H�¥�B�@�C�N�R���C�N���S�D�Q�L�N���Y�L�N�M�T�L�D�M�S�N�Z���R�D��

�Q�D�E�D�Q�D�L���@�������������B�N�M�R�S�Q�T�¢�ž�N���B�N�L�D�L�N�Q�@�S�H�U�@�����L�D�L�N�Q�H�@�K���N�T���R�H�L�A�®�K�H�B�@����

(2) tumba ou modo de enterramento; (3) sítio importante de várias 

�B�K�@�R�R�D�R�����C�@���M�@�S�T�Q�D�Y�@���›���G�H�R�S�®�Q�H�@�����O�@�Q�@���@���R�N�B�H�D�C�@�C�D�������������T�L�@���D�C�H�¥�B�@�¢�ž�N��

�G�T�L�@�M�@���C�D���D�W�B�D�K�¥�M�B�H�@���N�T���C�D���R�H�F�M�H�¥�B�@�C�N���G�H�R�S�®�Q�H�B�N�������������N�R���Q�D�R�T�K�S�@�C�N�R��

�D�W�B�D�O�B�H�N�M�@�H�R���@�S�H�M�F�H�C�N�R���D�L���C�D�S�D�Q�L�H�M�@�C�N���B�@�L�O�N�����D�M�S�Q�D���N�T�S�Q�N�R�����@�N�R���P�T�@�H�R��

Giselle Beiguelman adiciona (6) a situação de marcante negatividade 

sociopolítica (amnésia, descaso, vandalismo, violência).

Por que foram vandalizados o projeto modernizador de São Paulo 

e sua civilização dos jardins? O presente ensaio será profusamente 

pontuado por referências a O mal-estar da civilização (1929), de 

�2�H�F�L�T�M�C���%�Q�D�T�C�����P�T�D���B�N�M�S�Q�H�A�T�H���O�@�Q�@���T�L�@���D�W�O�K�H�B�@�¢�ž�N���O�R�H�B�@�M�@�K�¨�S�H�B�@���C�D�R�R�@��

�S�D�M�C�¥�M�B�H�@���C�D�R�S�Q�T�S�H�U�@���M�@���B�N�M�U�H�U�¥�M�B�H�@���D�L���R�N�B�H�D�C�@�C�D�����Y�C�D�R�B�N�A�Q�H�T���R�D��

�P�T�D���T�L�@���O�D�R�R�N�@���R�D���S�N�Q�M�@���M�D�T�Q�®�S�H�B�@���O�N�Q�P�T�D���M�ž�N���O�N�C�D���S�N�K�D�Q�@�Q���N���F�Q�@�T��

de frustração que a sociedade lhe impõe a serviço de seus ideais 

�B�T�K�S�T�Q�@�H�R�Z�
1���-�D�R�R�D���O�N�M�S�N�����@���O�Q�N�C�T�¢�ž�N���C�D���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L���@�O�N�M�S�@��

para a ruptura do contrato social da cidade por toda as partes, do 

cidadão aos componentes do aparelho de Estado. Por isso, embora 

�D�W�H�R�S�@���N���U�@�M�C�@�K�H�R�L�N���H�M�N�B�D�M�S�D�����@�B�H�C�D�M�S�@�K���N�T���M�ž�N���H�M�S�D�M�B�H�N�M�@�K�����L�@�R��

efetivo na destruição, não pode ser confundido com o vandalismo 

�@�M�¯�M�H�L�N���N�T���C�D�K�H�M�P�T�D�M�S�D�
���-�N���D�M�S�@�M�S�N�����M�ž�N���¤���N���B�@�R�N���C�@�R���@�A�N�Q�C�@�F�D�M�R���C�D��

Beiguelman, que se focam na consciência da amputação do patrimônio 

urbano ou na volição de degradar o Outro.
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VANDALISMO POR ICONOCLASTIA

� ���@�Q�S�D���¤���H�B�N�M�N�B�K�@�R�S�@���C�D���R�H���L�D�R�L�@�
���-�N���D�M�S�@�M�S�N�����@���P�T�D�R�S�ž�N���C�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M��

não é o vandalismo por iconoclastia (com etimologia no grego eikon 

para ícone, imagem, e klastein para quebrar, formando o conceito de 

�Y�P�T�D�A�Q�@�C�N�Q���C�D���H�L�@�F�D�L�Z�������T�L���L�N�U�H�L�D�M�S�N���Q�D�K�H�F�H�N�R�N���D���O�N�K�¨�S�H�B�N���N�O�N�R�S�N��

�›���U�D�M�D�Q�@�¢�ž�N���C�D���H�L�@�F�D�M�R���Q�D�K�H�F�H�N�R�@�R�����@�B�T�R�@�C�@���C�D���H�C�N�K�@�S�Q�H�@���O�N�Q���@�K�F�T�M�R��

segmentos cristãos, judeus e muçulmanos. O iconoclasmo atravessou 

�N���(�L�O�¤�Q�H�N���!�H�Y�@�M�S�H�M�N���C�N���R�¤�B�T�K�N�������@�N�����
���"�Q�D�M�¢�@�R���›���O�@�Q�S�D�����N�R���H�B�N�M�N�B�K�@�R�S�@�R��

praticaram a destruição violenta dos ícones religiosos nesta guerra 

religiosa. Sigmund Freud justapõe forças opostas violentas entre 

os indivíduos, que Flavio de Carvalho revela, transmutando o pio 

em violento, nos devotos que quiseram linchá-lo na procissão 

�P�T�D���B�N�M�R�S�H�S�T�H�T���@���$�W�O�D�Q�H�¥�M�B�H�@���M�
�������������������
���/�@�Q�@���%�Q�D�T�C�����Y�N���R�T�O�D�Q�D�F�N��

�C�D�R�D�M�U�N�K�U�D�T���R�D�T���H�C�D�@�K���D���B�N�M�¥�F�T�Q�@���R�T�@�R���C�D�L�@�M�C�@�R�Z�����N�A�R�D�Q�U�@�M�C�N�����C�N��

�N�T�S�Q�N���K�@�C�N�����Y�@���H�M�B�K�H�M�@�¢�ž�N���B�N�M�R�S�H�S�T�B�H�N�M�@�K���C�N�R���R�D�Q�D�R���G�T�L�@�M�N�R���O�@�Q�@���R�D�Q�D�L��

�@�F�Q�D�R�R�H�U�N�R���D�M�S�Q�D���R�H�Z�
2���.���¥�K�®�R�N�E�N���%�Q�D�C�Q�H�B���)�@�L�D�R�N�M���@�R�R�T�L�D���P�T�D���@���N�Q�C�D�L��

�R�H�L�A�®�K�H�B�@���¤���T�L���A�Q�@�¢�N���C�N���O�N�C�D�Q���N�O�Q�D�R�R�H�U�N�����O�N�R�H�¢�ž�N���P�T�D���R�D���N�A�R�D�Q�U�@���M�N��

desenvolvimento da obra de Giselle Beiguelman.

�$�W�H�R�S�D���T�L�@���H�M�S�D�Q�O�Q�D�S�@�¢�ž�N���O�N�K�¨�S�H�B�@���C�@�R���Q�D�K�H�F�H�°�D�R���L�N�M�N�S�D�¨�R�S�@�R���P�T�D��

defende que elas sejam a causa de uma violência decorrente da crença 

em uma verdade universal. As atrocidades cometidas pelos piedosos 

�B�Q�T�Y�@�C�N�R���D���N�R���G�N�Q�Q�N�Q�D�R���C�@���F�T�D�Q�Q�@���C�D�������������K�D�U�@�Q�@�L���%�Q�D�T�C���@���@�¥�Q�L�@�Q���P�T�D��

�Y�@���D�W�H�R�S�¥�M�B�H�@���C�D�R�R�@���H�M�B�K�H�M�@�¢�ž�N���O�@�Q�@���@���@�F�Q�D�R�R�ž�N���P�T�D���C�D�S�D�B�S�@�L�N�R���D�L���M�®�R��

�O�Q�®�O�Q�H�N�R���D���I�T�R�S�H�¥�B�@���@�R�R�T�L�H�Q���B�N�L�N���O�Q�D�R�D�M�S�D���M�N�R���N�T�S�Q�N�R�����¤���N���E�@�S�N�Q���P�T�D��

perturba nossas relações com nosso vizinho. (…) Em consequência 

dessa hostilidade mútua primária dos seres humanos, a sociedade 

�B�H�U�H�K�H�Y�@�C�@���D�R�S�œ���O�D�Q�O�D�S�T�@�L�D�M�S�D���@�L�D�@�¢�@�C�@���O�D�K�@���C�D�R�H�M�S�D�F�Q�@�¢�ž�N�Z�
3 As 

religiões afro-brasileiras têm sido alvo contumaz do vandalismo 

demoníaco das seitas neopetencostais, que já ocasionaram algumas 

�L�N�Q�S�D�R���D�M�S�Q�D���@�C�D�O�S�N�R���C�N���B�@�M�C�N�L�A�K�¤�
���$�R�R�D���®�C�H�N���L�N�M�N�S�D�¨�R�S�@���›�R��

diferenças também está na base de outras formas irracionais de ira 

coletiva na obra de Giselle Beiguelman, como se verá. É que esta 

ativista da cidade converte a iconoclastia em avidez iconofágica.
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MEMÓRIA DA AMNÉSIA

O vértice linguístico do corpus de Giselle Beiguelman promete abrir-

�R�D���O�@�Q�@���@���R�D�L�•�M�S�H�B�@���C�N�R���B�@�B�N�R�����@���M�N�¢�ž�N���C�D���H�M�B�N�M�R�B�H�D�M�S�D���B�N�L�N���B�@�C�D�H�@��

�C�D���R�H�F�M�H�¥�B�@�M�S�D�R���C�D�R�B�N�M�D�W�N�R�����@���Q�D�S�®�Q�H�B�@���C�@���E�N�Q�L�@���G�D�S�D�Q�N�K�®�F�H�B�@���C�D���R�D�T�R��

monumentos, a linguagem do tempo, a fonética para a ambivalência 

da Luz/luz (qual luz é apagada pelo vandalismo de qualquer espécie?), 

o alegorismo das ruínas, o livro digital, as narrativas não lineares, o 

�M�D�N�K�N�F�H�R�L�N�����N���O�@�Q�@�C�N�W�N���C�@���,�D�L�®�Q�H�@���C�@��� �L�M�¤�R�H�@�����N�T���@�R���M�µ�O�B�H�@�R���C�@��

�L�D�L�®�Q�H�@���B�N�L���N���D�R�P�T�D�B�H�L�D�M�S�N���
���.���K�H�U�Q�N��Memória da amnésia: políticas 

do esquecimento (2019), de Beiguelman, trata da força avassaladora 

do retorno do reprimido social quando focalizado pela arte. 4 Os cinco 

�B�@�O�¨�S�T�K�N�R���D���R�D�T�R���Q�D�R�O�D�B�S�H�U�N�R���D�M�R�@�H�N�R���U�H�R�T�@�H�R���@�A�N�Q�C�@�L���Y�.���K�H�U�Q�N���C�D�O�N�H�R��

�C�N���K�H�U�Q�N�Z�����Y�.���P�T�D���U�N�B�¥���K�D�L�A�Q�N�T���C�D���D�R�P�T�D�B�D�Q���Z�����Y�!�D�K�D�Y�@���B�N�M�U�T�K�R�H�U�@��

�S�Q�N�O�H�B�@�K�Z�����Y�)�œ���¤���N�M�S�D�L���Z���D���Y�,�D�L�N�Q�H�B�¨�C�H�N�Z�����P�T�D���B�N�Q�Q�D�R�O�N�M�C�D�L���@��

�Q�D�¦�D�W�°�D�R���R�N�A�Q�D���B�H�M�B�N���S�Q�@�A�@�K�G�N�R���C�@���@�Q�S�H�R�S�@���N�Q�@���H�M�S�D�Q�O�Q�D�S�@�C�N�R�


Em O Livro depois do Livro (1999), Giselle Beiguelman já pensa em 

net art com foco na morte do livro gutenberguiano e seu impacto 

no leitor e espectador do objeto livro. A possível morte do livro 

�H�L�O�Q�D�R�R�N���M�ž�N���R�H�F�M�H�¥�B�@�����M�N���D�M�S�@�M�S�N�����N���¥�L���C�@���K�D�H�S�T�Q�@�
���$�R�R�D���S�Q�@�A�@�K�G�N���C�D��

�!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���D�M�B�N�M�S�Q�@�Q�H�@���R�D�T���C�H�œ�K�N�F�N���M�N���O�Q�N�I�D�S�N���C�D���1�N�R�•�M�F�D�K�@���1�D�M�M�®��

� ���•�K�S�H�L�@���%�N�S�N�����������������M�N���P�T�@�K���@���@�Q�S�H�R�S�@���D�M�S�Q�D�F�@���T�L�@���B�•�L�D�Q�@���@�M�@�K�®�F�H�B�@��

�@���C�H�E�D�Q�D�M�S�D�R���E�N�S�®�F�Q�@�E�N�R���D���R�@�B�@�Q�œ���@���µ�K�S�H�L�@���E�N�S�N�F�Q�@�¥�@���C�D�R�S�D���@�O�@�Q�@�S�N����

�P�T�D���R�D�Q�œ���K�@�B�Q�@�C�N�
���-�T�L�@���N�A�Q�@���O�Q�D�B�H�R�@�����1�D�M�M�®���I�T�R�S�@�O�°�D���@���µ�K�S�H�L�@���E�N�S�N��

�›���L�œ�P�T�H�M�@���R�D�K�@�C�@���B�N�L�N���O�@�R�R�N���C�D�B�H�R�H�U�N���M�N���B�@�L�O�N���C�@���H�L�@�F�¤�S�H�B�@���M�@��

sociedade globalizada. 

�.���P�T�D���U�N�B�¥���K�D�L�A�Q�N�T���C�D���D�R�P�T�D�B�D�Q�����T���H�M�P�T�H�Q�H�T���&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M��

�M�N���O�Q�N�I�D�S�N���,�D�L�®�Q�H�@���C�@��� �L�M�¤�R�H�@�������������������P�T�D���N�B�T�O�N�T���N��� �Q�P�T�H�U�N��

�'�H�R�S�®�Q�H�B�N���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N���B�N�L���E�N�B�N���M�N���,�N�M�T�L�D�M�S�N���@���.�K�@�U�N���!�H�K�@�B���C�D��

1922 na Rua Minas Gerais, que foi disperso pela cidade e suas 

�O�D�¢�@�R���Q�D�L�@�M�D�R�B�D�M�S�D�R���D�R�S�ž�N���Q�D�B�N�K�G�H�C�@�R���M�N���C�D�O�®�R�H�S�N���C�N���"�@�M�H�M�C�¤�
5 

�-�T�L�@���O�Q�D�R�S�H�C�H�F�H�S�@�¢�ž�N���C�N�R���R�H�F�M�H�¥�B�@�C�N�R�����!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���Q�D�R�O�N�M�R�@�A�H�K�H�Y�@��

�N���D�R�O�D�B�S�@�C�N�Q�����P�T�@�K���¤���R�D�T���K�T�F�@�Q���M�@���K�T�S�@���O�D�K�@���O�Q�D�R�D�Q�U�@�¢�ž�N���C�@���L�D�L�®�Q�H�@��
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urbana? O que você lembrou de não esquecer? O opúsculo Der 

moderne Denkmalkultus�������������������C�D��� �K�N�ª�R���1�H�D�F�K�����S�N�L�@���C�H�R�S�•�M�B�H�@���C�@�R��

posições sobre a conservação dos monumentos que não será nem a 

dos arquitetos nem as dos intelectuais, pois o autor propõe que se 

�E�@�¢�@���N���H�M�U�D�M�S�œ�Q�H�N���C�N�R���U�@�K�N�Q�D�R���M�ž�N���Q�D�U�D�K�@�C�N�R���D���C�@�R���R�H�F�M�H�¥�B�@�¢�°�D�R���M�ž�N��

�D�W�O�K�¨�B�H�S�@�R���C�N�R���A�D�M�R���@���O�Q�D�R�D�Q�U�@�Q�����B�N�M�E�N�Q�L�D���@�M�@�K�H�R�@���%�Q�@�M�¢�N�H�R�D���"�G�N�@�X�
6 A 

convergência das posições de Beiguelman para as de Riegl resulta de 

sua vontade de democracia das políticas públicas culturais, não de 

�T�L���B�T�K�S�N���@���G�D�Q�®�H�R�


O que tem um dedão do pé a ver com os monumentos públicos? 

�&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���B�H�S�N�T��� �M�C�Q�¤���!�Q�D�S�N�M���T���Y�@���A�D�K�D�Y�@���¤���B�N�M�U�T�K�R�H�U�@���N�T��

�M�ž�N���R�D�Q�œ�Z���T���B�N�L�N���T�L���O�Q�N�F�Q�@�L�@���C�D���R�D�T���O�Q�®�O�Q�H�N���@�F�D�M�B�H�@�L�D�M�S�N���C�@���@�Q�S�D��

como força de mobilização da cidadania. Sua obra bretoniana, Beleza 

�"�N�M�U�T�K�R�H�U�@���3�Q�N�O�H�B�@�K�������������������S�N�L�N�T���E�N�Q�L�@���C�D���S�D�W�S�N���D�R�B�Q�H�S�N���B�N�L���L�T�R�F�N��

�O�D�K�@���@�Q�S�H�R�S�@���M�T�L�@���O�@�Q�D�C�D���µ�L�H�C�@���M�@���@�M�S�H�F�@���"�@�R�@���C�D���2�ž�N���"�Q�H�R�S�®�U�ž�N����

atualmente Quinta dos Tanques ou Quinta dos Lázaros, vizinha de um 

�@�M�S�H�F�N���B�D�L�H�S�¤�Q�H�N���C�D���2�@�K�U�@�C�N�Q�
���-�D�R�S�D���D�C�H�E�¨�B�H�N���E�Q�œ�F�H�K���E�T�M�B�H�N�M�@���N��� �Q�P�T�H�U�N��

�/�µ�A�K�H�B�N���C�@���!�@�G�H�@�����C�D���H�M�U�T�K�F�@�Q���U�@�K�N�Q���L�D�L�N�Q�H�@�K�
��� �K�H�����D�R�S�@�M�S�D�R���D���B�@�H�W�@�R��

com documentação preciosa esperam que sua ruína se complete sob 

a inclemência do clima tropical. Diante da morte iminente dos papéis 

�G�H�R�S�®�Q�H�B�N�R�����!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���H�M�S�D�Q�O�°�D���T�L�@���H�L�@�F�D�L���C�D���T�L���N�R�R�T�œ�Q�H�N���C�N��

�B�D�L�H�S�¤�Q�H�N���,�N�M�S�D���/�H�N���C�N�R��� �Q�S�H�R�S�@�R�
��� �¥�M�@�K�����N���P�T�D���¤���N���C�D�¥�M�G�@�L�D�M�S�N���C�@��

arte ou de um artista?

Giselle Beiguelman é uma artista das transtemporalidades, dos livros 

eletrônicos, arquivos, monumentos, projetos urbanísticos. Observa 

�'�D�M�Q�H���/�H�D�Q�Q�D���)�D�T�C�X���R�N�A�Q�D���@�Q�P�T�H�U�N�R���B�N�M�S�D�L�O�N�Q�•�M�D�N�R���P�T�D���Y�@���F�D�R�S�ž�N��

�C�@�R���L�D�L�®�Q�H�@�R���B�N�M�R�S�Q�@�M�F�D���›���O�Q�œ�S�H�B�@���C�@���@�M�@�L�M�D�R�D���B�N�K�D�S�H�U�@���P�T�D���¤��

focalizada num jogo com a reversibilidade temporal. Tudo parece 

poder retornar a qualquer momento, mesmo que ainda não tenha 

�@�B�N�M�S�D�B�H�C�N�Z�
7���)�D�T�C�X���R�D���Q�D�E�D�Q�D���@�N�R���@�Q�P�T�H�U�N�R���O�D�S�Q�H�¥�B�@�M�S�D�R�����›���@�Q�S�H�R�S�@��

�C�@���L�D�L�®�Q�H�@���O�D�S�Q�H�¥�B�@�C�@���E�Q�@�S�T�Q�@�C�@�
���/�N�H�R���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���R�D���@�A�D�H�Q�@���C�D�R�R�@��

�S�D�L�O�N�Q�@�K�H�C�@�C�D���@�B�D�K�D�Q�@�C�@���C�N���@�T�S�N�Q���E�Q�@�M�B�¥�R���M�N���D�M�R�@�H�N���E�N�S�N�F�Q�œ�¥�B�N��

�)�œ���¤���.�M�S�D�L���������������������D�L���P�T�D���Q�D�F�H�R�S�Q�@���@�R���Q�D�E�N�Q�L�@�R���T�Q�A�@�M�¨�R�S�H�B�@�R���C�@��

 

N.E.1
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�Q�D�F�H�ž�N���O�N�Q�S�T�œ�Q�H�@���C�N���1�H�N���C�D���)�@�M�D�H�Q�N���O�@�Q�@���C�@�Q���K�T�F�@�Q���›���B�N�M�R�S�Q�T�¢�ž�N���C�N��

Porto Maravilha, através do qual se realizou a antiga reivindicação 

de derrubada do viaduto da Perimetral, foram construídos museus e 

�C�D�R�B�N�A�D�Q�S�N�R���R�¨�S�H�N�R���@�Q�P�T�D�N�K�®�F�H�B�N�R���C�@���D�R�B�Q�@�U�H�C�ž�N���M�N���!�Q�@�R�H�K�����N���B�@�H�R���C�N��

�5�@�K�N�M�F�N���D���N���"�D�L�H�S�¤�Q�H�N���C�N�R���/�Q�D�S�N�R���-�N�U�N�R�����D���N�B�N�Q�Q�D�T���@���F�D�M�S�Q�H�¥�B�@�¢�ž�N�
��

�.���N�S�H�L�H�R�L�N���C�N���B�H�B�K�N���U�H�Q�S�T�N�R�N���C�N���1�H�N���C�D���)�@�M�D�H�Q�N���R�D���D�U�@�M�D�R�B�D���B�N�L���@��

apropriação dos royalties���C�N���O�D�S�Q�®�K�D�N���O�D�K�N�R���$�R�S�@�C�N�R���C�@���%�D�C�D�Q�@�¢�ž�N����

�N�R���D�R�B�•�M�C�@�K�N�R�����@���B�N�Q�Q�T�O�¢�ž�N�����@���D�R�S�@�F�M�@�¢�ž�N���C�@���B�H�C�@�C�D���D���C�N���!�Q�@�R�H�K�����D���@��

força do novo colonialismo interno que mais uma vez submete o país 

�@�N�R���H�M�S�D�Q�D�R�R�D�R���C�N���B�D�M�S�Q�N���G�D�F�D�L�¯�M�H�B�N���C�N���B�@�O�H�S�@�K�H�R�L�N���M�N���!�Q�@�R�H�K�
���)�œ���¤��

�.�M�S�D�L�����H�M�S�D�Q�B�@�K�@���D�W�B�D�Q�S�N�R���U�H�R�T�@�H�R�����C�H�R�S�N�Q�B�D���B�D�M�@�R���O�@�Q�@���@�O�Q�D�R�D�M�S�@�Q��

outro futuro que chegou sob a forma de pesadelo. 

Somos tempo. Somos tempos amnésicos. Giselle Beiguelman trata 

�C�N���D�R�O�D�S�œ�B�T�K�N���C�N���H�M�B�¥�M�C�H�N���C�N���,�T�R�D�T���-�@�B�H�N�M�@�K���C�@���4�%�1�)���D�L���������������L�@�R��

�G�œ���L�T�H�S�N���@�M�T�M�B�H�@�C�N�����B�N�L�N���D�R�O�D�B�S�Q�N���C�D���T�L���,�D�L�N�Q�H�B�¨�C�H�N�����Y�N���H�M�B�¥�M�C�H�N��

é lido sob o signo das catástrofes e como uma metáfora do nosso 

�O�@�R�R�@�C�N���Q�D�B�D�M�S�D�Z�
��� �B�Q�D�R�B�D�M�S�@�Q�¨�@�L�N�R���P�T�D���E�N�H���T�L���L�D�L�N�Q�H�B�¨�C�H�N���O�N�Q��

omissão, lento e previsível, de todos os presidentes da República, 

�L�H�M�H�R�S�Q�N�R���C�@���$�C�T�B�@�¢�ž�N���D���C�@���"�T�K�S�T�Q�@���C�N�R���µ�K�S�H�L�N�R���������@�M�N�R�
���2�D�L���D�W�B�D�¢�ž�N�
��

� ���@�Q�S�H�R�S�@���Q�D�B�N�Q�Q�D�T���@�N���S�D�Q�L�N���Y�L�D�L�N�Q�H�B�¨�C�H�N�Z�����M�D�N�K�N�F�H�R�L�N���B�Q�H�@�C�N���O�D�K�N��

cientista e historiador Mirko Grmek em 1991, para tratar da destruição 

�C�@���L�D�L�®�Q�H�@���O�D�K�N���O�Q�N�B�D�R�R�N���C�D���O�N�O�T�K�@�¢�°�D�R���@�K�U�N���H�M�C�D�R�D�I�@�C�@�R�����C�D��

�D�W�S�D�Q�L�H�M�@�¢�ž�N���C�N���O�@�R�R�@�C�N���D���R�D�T�R���S�Q�@�¢�N�R���R�H�L�A�®�K�H�B�N�R�����B�N�L�N���D�R�B�N�K�@�R����

�O�Q�¤�C�H�N�R���O�µ�A�K�H�B�N�R���D���Q�D�K�H�F�H�N�R�N�R�������D���H�M�B�K�T�H���@���K�H�L�O�D�Y�@���¤�S�M�H�B�@�
���4�L�@���N�A�Q�@��

de Giselle Beiguelman deve ser vista como um diagrama político 

�D�L���O�D�C�Q�@���D���A�Q�N�M�Y�D���C�N���Y�B�N�Q�O�N���R�D�L���®�Q�F�ž�N�R�Z�����C�@���D�R�P�T�H�Y�N�E�Q�D�M�H�@���M�N��

�B�@�O�H�S�@�K�H�R�L�N���D���M�@���O�N�K�¨�S�H�B�@���A�Q�@�R�H�K�D�H�Q�@���B�N�M�S�D�L�O�N�Q�•�M�D�@�


VANDALISMO CONTRA IDEIAS E PESSOAS

�"�N�L�D�B�D�L�N�R���O�D�K�N���O�H�N�Q�
���.���O�N�D�S�@���D�W�O�D�Q�H�L�D�M�S�@�K���Q�T�R�R�N���.�R�R�H�O���,�@�M�C�D�K�R�S�@�L��

escreveu um poema em que trata o canibalismo como o estágio 

supremo do stalinismo. 8 Essa mesma imagem se aplicaria ao crescente 

fascismo no Brasil. Giselle Beiguelman compõe o grupo de artistas 

que já pensam a entropia ética do Brasil a partir da posse presidencial 
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em 1º de janeiro de 2019. O pior vandalismo, sabe ela, é a degradação 

�N�¥�B�H�@�K���@�M�S�H�Q�Q�D�O�T�A�K�H�B�@�M�@���C�@�R���H�C�D�H�@�R���P�T�D���B�N�M�R�S�Q�T�¨�Q�@�L���N���!�Q�@�R�H�K�����B�N�L�N���@��

�S�D�M�S�@�S�H�U�@���U�ž���C�D���C�D�R�L�N�M�S�@�Q���@���H�L�O�N�Q�S�•�M�B�H�@���D���N���R�H�F�M�H�¥�B�@�C�N���C�N���O�Q�N�I�D�S�N��

�C�D���D�C�T�B�@�¢�ž�N���D�L�@�M�B�H�O�@�S�®�Q�H�@���C�D���/�@�T�K�N���%�Q�D�H�Q�D�����B�T�I�N���Q�D�B�N�M�G�D�B�H�L�D�M�S�N��

�H�M�S�D�Q�M�@�B�H�N�M�@�K���M�ž�N���C�D�O�D�M�C�D���C�D���M�D�M�G�T�L�@���Y�E�@�B�¢�ž�N�Z���C�@���G�N�Q�@���M�N���!�Q�@�R�H�K������

é o homicídio como eliminação de pessoas que pensam criticamente 

os poderes institucionais e de facto incidentes na sociedade. Desse 

ponto, a produção de Beiguelman já propõe a compreensão do 

�U�@�M�C�@�K�H�R�L�N���C�D���B�T�M�G�N���H�C�D�N�K�®�F�H�B�N���D���¤�S�H�B�N���C�N���O�@�S�Q�H�L�¯�M�H�N���B�T�K�S�T�Q�@�K�����P�T�D���¤��

�R�D�T���@�S�T�@�K���E�N�B�N���D�L���S�Q�@�A�@�K�G�N�R���B�N�L�N���.�C�H�N�K�•�M�C�H�@���������������������


VANDALISMO POLÍTICO, ÉTICO E IDEOLÓGICO

�4�L���B�@�R�N���O�@�Q�@�C�H�F�L�œ�S�H�B�N���M�@���S�Q�@�C�H�¢�ž�N���C�N���U�@�M�C�@�K�H�R�L�N���C�D���Q�D�U�H�R�ž�N���C�@��

�D�W�O�D�Q�H�¥�M�B�H�@���O�N�K�¨�S�H�B�@�����P�T�D���R�H�S�T�@���@���N�A�Q�@���C�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���M�@���G�H�R�S�®�Q�H�@��

ocidental, é a resolução da Comuna de Paris de 12 de abril de 1871, 

�P�T�D���C�H�R�O�¯�R���N���R�D�F�T�H�M�S�D�����?

“Considerando que a coluna imperial da Place Vendôme é 

um monumento da barbárie, um símbolo de força bruta e de 

�I�D�O�V�D���J�O�´�U�L�D�����X�P�D���D�²�U�P�D�¨�¤�R���G�R���P�L�O�L�W�D�U�L�V�P�R�����X�P�D���Q�H�J�D�¨�¤�R���G�R��

direito internacional, um insulto permanente dos vencedores 

aos vencidos, um atentado perpétuo a um dos três grandes 

princípios da República Francesa, a Fraternidade, 

Decreta:

 

Artigo único: a coluna de Vendôme será demolida.”

�.���O�H�M�S�N�Q���&�T�R�S�@�U�D���"�N�T�Q�A�D�S���D�R�S�D�U�D���C�D���@�K�F�T�L���L�N�C�N���D�M�U�N�K�U�H�C�N���M�N���Y�A�N�S�@��

�@�A�@�H�W�N�Z�����D�W�D�B�T�S�@�C�N���D�L���������C�D���L�@�H�N���C�D���������������C�N���L�N�M�T�L�D�M�S�N���D�L��

�G�N�L�D�M�@�F�D�L���@���-�@�O�N�K�D�ž�N���!�N�M�@�O�@�Q�S�D���D���›���F�K�®�Q�H�@���C�N�R���D�W�¤�Q�B�H�S�N�R���E�Q�@�M�B�D�R�D�R�
��

Foi acusado de ser responsável pela derrubada (déboulonnement) 

da coluna Vendôme na consulta de 14 de setembro de 1870 numa 

reunião de artistas para debater a proposta, e de ter preparado um 

colchão que diminuísse o impacto da queda do monumento. Essa 
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participação no processo lhe valeu a prisão, uma pesada multa 

pelo Tesouro francês, uma proibição pelo pintor Meissonier de que 

�O�@�Q�S�H�B�H�O�@�R�R�D���C�N���2�@�K�N�M���D���N���E�N�Q�¢�N�T���@�N���D�W�¨�K�H�N���M�@���2�T�¨�¢�@�
9

Guerras, insurreições, golpes, conquistas sempre foram propícias 

�@���S�N�C�N���S�H�O�N���C�D���U�H�N�K�¥�M�B�H�@���D���›���L�@�K�C�@�C�D���C�D���S�N�C�@���D�R�O�¤�B�H�D���B�N�L�N���@��

escravização, o estupro, a tortura, a pilhagem, inclusive a vandalização 

do patrimônio cultural, como já se via em Les Misères et les Malheurs 

�C�D���K�@���&�T�D�Q�Q�D�������������������C�D���)�@�B�P�T�D�R���"�@�K�K�N�S�����D���M�N�R���#�D�R�@�R�S�Q�D�R���C�@���&�T�D�Q�Q�@��

���������������������������C�D���&�N�X�@�
���$�R�R�@�R���R�¤�Q�H�D�R���F�Q�œ�¥�B�@�R���R�ž�N�����C�D���B�D�Q�S�N���L�N�C�N�����@��

matriz da indignação de Giselle Beiguelman a respeito da violência 

contra os usuários de drogas.

A defenestração de governantes autoritários, como Mao Tse-tung 

�M�@���"�G�H�M�@�����Q�D�R�T�K�S�@���M�@���C�D�R�L�N�M�S�@�F�D�L���C�D���R�D�T���@�O�@�Q�@�S�N���H�C�D�N�K�®�F�H�B�N���C�D��

�O�Q�N�O�@�F�@�M�C�@���D���C�D���B�T�K�S�N���›���O�D�Q�R�N�M�@�K�H�C�@�C�D���P�T�D���G�@�U�H�@�L���S�N�L�@�C�N���@���E�N�Q�L�@��

�C�D���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���O�µ�A�K�H�B�N�R�
��� ���P�T�D�C�@���C�D���-�H�B�N�K�@�D���"�D�@�T�R�D�R�B�T���S�Q�N�T�W�D���@��

�C�D�Q�Q�T�A�@�C�@���C�D���R�T�@�R���D�R�S�œ�S�T�@�R���D���@���C�D���+�¥�M�H�M���M�@���1�N�L�¥�M�H�@���T���E�N�H���T�L�@���B�@�S�@�Q�R�D��

contra a grandiosidade do ditador sanguinário e também, poderíamos 

dizer, uma vingança da cultura da terra de Brancusi e de sua Coluna 

�(�M�¥�M�H�S�@���������������
���.���L�N�M�T�L�D�M�S�N���@���2�@�C�C�@�L���'�T�R�R�D�H�M���M�@���/�Q�@�¢�@���%�H�Q�C�N�R���T��

�/�Q�@�¢�@���C�N���/�@�Q�@�¨�R�N���D�L���O�D�Q�R�@���T���E�N�H���C�D�L�N�K�H�C�@���D�L�������������B�N�L���@���H�M�U�@�R�ž�N��

�C�@�R���S�Q�N�O�@�R���@�K�H�@�C�@�R���B�N�L�@�M�C�@�C�@�R���O�D�K�N�R���$�R�S�@�C�N�R���4�M�H�C�N�R�
���"�N�L���@���P�T�D�C�@��

do regime soviético e a subida ao poder de Vladimir Putin, com suas 

�M�N�U�@�R���O�D�Q�R�O�D�B�S�H�U�@�R���D�W�O�@�M�R�H�N�M�H�R�S�@�R���C�D���C�H�Q�D�H�S�@�����S�ž�N���R�N�L�D�M�S�D���@���4�B�Q�•�M�H�@��

�R�N�A���@���M�N�U�@���H�M�¦�T�¥�M�B�H�@���Q�T�R�R�@���Q�D�L�N�U�D�T���S�N�C�@�R���@�R�����
���������D�R�S�œ�S�T�@�R���C�D���+�¥�M�H�M��

do país. Se este não é o foco de Giselle Beiguelman, no entanto, 

�D�K�@���M�ž�N���C�D�H�W�@���C�D���H�M�C�@�F�@�Q���O�N�Q���P�T�D���@���O�@�R�R�@�F�D�L���C�N���S�D�L�O�N���C�D�R�F�@�R�S�@���@��

�L�D�L�®�Q�H�@���D���B�@�R�R�@���N���B�N�M�G�D�B�H�L�D�M�S�N���O�µ�A�K�H�B�N���C�D���B�D�Q�S�N�R���A�D�M�E�D�H�S�N�Q�D�R���C�@��

sociedade, como no caso paulistano de Ramos de Azevedo. Françoise 

�"�G�N�@�X���M�N�S�@�����B�N�L���Q�D�K�@�¢�ž�N���@�N�R���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���G�H�R�S�®�Q�H�B�N�R�����P�T�D�����@���O�@�Q�S�H�Q��

�C�D��� �K�N�ª�R���1�D�H�F�K�����D�W�H�R�S�D���@�H�M�C�@���T�L�@���R�@�S�T�Q�@�¢�ž�N���C�N���B�T�K�S�T�Q�@�K���O�D�K�N���B�T�K�S�T�@�K��

(saturer le culturel par le cultuel ).10
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VANDALISMO IDEOLÓGICO

�4�L�@���N�T�S�Q�@���R�T�A�B�@�S�D�F�N�Q�H�@���R�H�F�M�H�¥�B�@�S�H�U�@���C�@���U�H�N�K�¥�M�B�H�@���B�T�K�S�T�Q�@�K���R�D�Q�H�@���N��

�U�@�M�C�@�K�H�R�L�N���H�C�D�N�K�®�F�H�B�N���B�N�M�S�Q�@���@���G�H�R�S�®�Q�H�@���O�N�R�H�S�H�U�H�R�S�@�����L�@�R���P�T�D���@�P�T�H���M�ž�N��

�D�R�S�œ���D�L���I�N�F�N�
���-�N���D�M�S�@�M�S�N�����D���R�D���Y�.���P�T�D���U�N�B�¥���K�D�L�A�Q�N�T���C�D���D�R�P�T�D�B�D�Q���Z��

de Giselle Beiguelman pudesse ser interpretado como um caso 

de desmontagem do monumento como forma de desconstrução 

�H�M�S�D�K�D�B�S�T�@�K���C�N���O�Q�®�O�Q�H�N���G�N�L�D�M�@�F�D�@�C�N�����N���O�N�D�S�@���O�@�Q�M�@�R�H�@�M�N�����O�N�Q�S�@�M�S�N��

�T�L�@���Y�L�œ�P�T�H�M�@���C�D���E�@�Y�D�Q���U�D�Q�R�N�R�Z�����.�K�@�U�N���!�H�K�@�B�����T�L���@�K�U�N���C�N���@�S�@�P�T�D���C�N�R��

�L�N�C�D�Q�M�H�R�S�@�R���O�@�T�K�H�R�S�@�M�N�R�����.���U�@�M�C�@�K�H�R�L�N���H�C�D�N�K�®�F�H�B�N���D�R�S�œ���M�@���B�N�U�@�Q�C�H�@��

moral post mortem, como uma turba de linchadores, sobre toda sorte 

�C�D���@�Q�F�T�L�D�M�S�N���L�N�Q�@�K���C�D���,�@�Q�H�D�K�K�D���%�Q�@�M�B�N���D�W�D�B�T�S�@�C�@�


VANDALISMO FASCISTA

A referência a Marielle Franco leva a pensar a relação de Giselle 

�!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���B�N�L���@���C�D�L�N�B�Q�@�B�H�@���D���N���L�@�S�D�Q�H�@�K�H�R�L�N���G�H�R�S�®�Q�H�B�N���O�@�Q�@��

�D�M�S�D�M�C�H�L�D�M�S�N���C�@�R���E�N�Q�¢�@�R���G�D�F�D�L�¯�M�H�B�@�R���M�@���R�N�B�H�D�C�@�C�D���P�T�D���Q�D�R�H�R�S�D���›��

�C�D�R�B�N�K�N�M�H�Y�@�¢�ž�N���T���S�T�C�N���H�R�R�N���C�D�L�@�M�C�@���B�N�L�O�Q�D�D�M�C�D�Q���R�T�@���Q�D�R�H�R�S�¥�M�B�H�@���@�N��

�U�@�M�C�@�K�H�R�L�N���C�D���U�H�¤�R���E�@�R�B�H�R�S�@���M�N���!�Q�@�R�H�K�
���-�N���Q�D�F�H�L�D���L�H�K�H�S�@�Q���C�D���C�H�Q�D�H�S�@���C�D��

�������������N���Q�D�¥�M�@�C�N���F�D�R�S�N���D�R�S�¤�S�H�B�N���C�D���%�K�@�U�H�N���C�D���"�@�Q�U�@�K�G�N���M�N���C�D�R�D�M�G�N���C�@��

escultura-monumento ao poeta Federico Garcia Lorca, por encomenda 

�C�D���D�W�H�K�@�C�N�R���D�R�O�@�M�G�®�H�R���Q�D�R�H�C�D�M�S�D�R���D�L���2�ž�N���/�@�T�K�N�����B�@�T�R�N�T���N���®�C�H�N��

fascista. Surgia um Lorca fantasmal num jardim em pleno centro de 

São Paulo. A homenagem foi inaugurada em 1968, com a presença de 

�/�@�A�K�N���-�D�Q�T�C�@���D���C�N���O�Q�®�O�Q�H�N���D�R�B�T�K�S�N�Q���L�N�C�D�Q�M�N�
���&�@�Q�B�H�@���+�N�Q�B�@���E�N�H���L�N�Q�S�N��

por forças franquistas em 1936 durante a Guerra Civil Espanhola, 

sob a acusação de ser comunista. O poeta se dizia um homem livre, 

sem preconceitos, que lutava contra a opressão e pelos direitos das 

minorias. Encobertos pela ausência de Estado de direito do regime do 

� �S�N���(�M�R�S�H�S�T�B�H�N�M�@�K���M�x�������C�D��������������� �(�����������D�L���I�T�K�G�N���C�N���@�M�N���R�D�F�T�H�M�S�D���›���M�N�H�S�D����

a escultura de Flavio de Carvalho foi dinamitada pela direita radical, 

atribuindo-se o atentado ao CCC (Comando de Caça aos Comunistas). 

�%�N�K�G�D�S�N�R���C�D�H�W�@�C�N�R���I�T�M�S�N���›���N�A�Q�@�����M�N���C�H�@���C�@���1�D�U�N�K�T�¢�ž�N���"�T�A�@�M�@����

�H�M�E�N�Q�L�@�U�@�L���R�N�A�Q�D���@���C�D�R�S�Q�T�H�¢�ž�N���C�N���L�N�M�T�L�D�M�S�N���@�N���O�N�D�S�@���Y�B�N�L�T�M�H�R�S�@���D��

�G�N�L�N�R�R�D�W�T�@�K�Z�
���%�N�H���@���R�D�F�T�M�C�@���L�N�Q�S�D���U�H�N�K�D�M�S�@���C�D���&�@�Q�B�H�@���+�N�Q�B�@�
��
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�.���,�N�M�T�L�D�M�S�N���$�K�C�N�Q�@�C�N���,�D�L�®�Q�H�@�����D�L���G�N�L�D�M�@�F�D�L���@�N�R���R�D�L���S�D�Q�Q�@��

massacrados em Eldorado dos Carajás, no Pará, foi projetado por Oscar 

�-�H�D�L�D�X�D�Q���D�L���G�N�L�D�M�@�F�D�L���@���������L�N�Q�S�N�R���@���S�H�Q�N�R���O�D�K�@���/�N�K�¨�B�H�@���,�H�K�H�S�@�Q��

que se defendiam apenas com paus e pedras. Inaugurado em Marabá 

�D�L���������������E�N�H���K�N�F�N���C�D�O�N�H�R���C�D�R�S�Q�T�¨�C�N���O�N�Q���E�@�Y�D�M�C�D�H�Q�N�R�
���4�L�@���L�@�M�B�G�D�S�D��

�D�R�S�@�Q�Q�D�B�D�C�N�Q�@���R�T�Q�F�H�T���D�L���������������Y�-�N���/�@�Q�œ�����!�N�K�R�N�M�@�Q�N���C�D�E�D�M�C�D���/�,�R���O�N�Q��

�L�N�Q�S�D���C�D���������R�D�L���S�D�Q�Q�@���M�N���L�@�R�R�@�B�Q�D���C�D���$�K�C�N�Q�@�C�N���C�N���"�@�Q�@�I�œ�R�Z�����H�M�E�N�Q�L�@��

um jornal 11���T���E�N�H���N���R�D�F�T�M�C�N���L�@�R�R�@�B�Q�D���C�N�R���R�D�L���S�D�Q�Q�@�
���-�N���1�H�N���C�D��

�)�@�M�D�H�Q�N�����N���C�D�O�T�S�@�C�N���E�D�C�D�Q�@�K���#�@�M�H�D�K���2�H�K�U�D�H�Q�@���D���1�N�C�Q�H�F�N��� �L�N�Q�H�L�����D�M�S�ž�N��

�B�@�M�C�H�C�@�S�N���@���C�D�O�T�S�@�C�N���D�R�S�@�C�T�@�K���O�D�K�N���/�2�+�����O�@�Q�S�H�C�N���C�D���)�@�H�Q���!�N�K�R�N�M�@�Q�N����

destruíram de modo odiento uma homenagem a Marielle Franco e 

gabaram-se no Facebook de sua barbárie. O objeto era uma placa 

�B�N�L���N���M�N�L�D���1�T�@���,�@�Q�H�D�K�K�D���%�Q�@�M�B�N���O�N�R�S�@���M�T�L�@���D�R�P�T�H�M�@���C�@���"�H�M�D�K�•�M�C�H�@��

�O�Q�®�W�H�L�@���›���"�•�L�@�Q�@���,�T�M�H�B�H�O�@�K�
���%�N�H���N���R�D�F�T�M�C�N���@�R�R�@�R�R�H�M�@�S�N���C�D���,�@�Q�H�D�K�K�D��

Franco. A irredarguível resposta de Giselle Beiguelman foi elaborar 

�.�C�H�N�K�•�M�C�H�@���,�@�Q�H�D�K�K�D�����������������T���N�R���O�Q�N�A�K�D�L�@�R���M�@���H�M�U�D�R�S�H�F�@�¢�ž�N���C�N���B�Q�H�L�D��

indicam uma atualidade dessa instalação diante da impunidade. 

Deve-se olhar com cautela o argumento de que Beiguelman montaria 

�Y�L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���›���A�@�Q�A�œ�Q�H�D�Z�����R�@�K�U�N���R�D���B�N�L�O�Q�D�D�M�C�D�Q�L�N�R���R�T�@�R���N�A�Q�@�R���B�N�L�N��

�@�¢�ž�N���C�H�@�K�¤�S�H�B�@���C�D�M�T�M�B�H�@�S�H�U�@���C�@���B�N�L�O�K�D�W�H�C�@�C�D���C�@���S�D�Q�Q�¨�U�D�K���C�D�K�H�M�P�T�¥�M�B�H�@��

�U�•�M�C�@�K�@���N�T���B�N�L�N���T�L�@���@�C�U�D�Q�S�¥�M�B�H�@���O�D�C�@�F�®�F�H�B�@���D�L���E�@�U�N�Q���C�@���R�N�B�H�D�C�@�C�D�


�,�D�L�®�Q�H�@���C�@��� �L�M�¤�R�H�@���¤���N���O�Q�N�I�D�S�N���L�@�H�R���@�L�O�K�N���C�D���&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M��

�O�@�Q�@���E�@�Y�D�Q���@���B�Q�¨�S�H�B�@���H�M�R�S�H�S�T�B�H�N�M�@�K���C�N�R���®�Q�F�ž�N�R���O�@�S�Q�H�L�N�M�H�@�H�R���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N��

e suas políticas culturais marcadas pelo esquecimento, nomadismo, 

a desterritorialização, transitoriedade e invisibilidade. A artista 

�@�O�Q�D�R�D�M�S�@���T�L�@���¥�@�C�@���C�D���H�M�S�D�Q�O�D�K�@�¢�°�D�R���›�R���H�M�R�S�•�M�B�H�@�R���C�N���O�N�C�D�Q�����.���P�T�D��

�R�ž�N���N�A�Q�@�R���O�µ�A�K�H�B�@�R�����/�N�Q���P�T�D���R�D���Y�C�D�R�S�D�Q�Q�@�Z���T�L���G�N�L�D�M�@�F�D�@�C�N�����/�N�Q��

que se desmonta um monumento num vaivém que descaracteriza 

�@���G�H�R�S�®�Q�H�@���T�Q�A�@�M�@�����.���P�T�D���¤���N���O�K�@�M�D�I�@�L�D�M�S�N���C�D���B�D�Q�S�N���B�@�N�R���C�N�R��

�L�N�M�T�L�D�M�S�N�R�����/�N�Q���P�T�D���R�D���C�D�R�L�D�L�N�Q�H�@���T�L���K�T�F�@�Q�����-�D�R�R�@���H�M�B�N�M�R�S�•�M�B�H�@����

�P�T�@�K���N���K�T�F�@�Q���R�H�L�A�®�K�H�B�N���C�D�R�R�D�R���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���M�N���H�L�@�F�H�M�œ�Q�H�N���C�N�R��

cidadãos? Que laços afetivos e territoriais dos indivíduos com a 

�B�H�C�@�C�D���D���R�T�@���G�H�R�S�®�Q�H�@���R�D���O�Q�D�S�D�M�C�D�L���D�R�S�@�A�D�K�D�B�D�Q���D���C�D�R�@�S�@�Q�����.���P�T�D���¤����

em última análise, a civilização dos monumentos em São Paulo? O 

�C�D�O�N�H�L�D�M�S�N���C�@���@�Q�S�D���C�D���&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���B�N�L���,�D�L�®�Q�H�@���C�@��� �L�M�¤�R�H�@��
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compreende, conforme preconizado pela Carta de Atenas de 1933, 

que as transformações urbanísticas não podem fazer tabula rasa 

do passado. A artista também conhece as estratégias silenciosas do 

Estado, da especulação imobiliária ou dos interesses da indústria 

�@�T�S�N�L�N�A�H�K�¨�R�S�H�B�@���C�D���D�K�H�L�H�M�@�¢�ž�N���R�T�A���Q�D�O�S�¨�B�H�@���D���O�Q�N�F�Q�D�R�R�H�U�@���C�@���L�D�L�®�Q�H�@��

memorial, arquitetônica e urbanística. Beiguelman se posiciona 

�B�N�M�S�Q�@���@���Y�F�T�D�Q�Q�@���C�N�R���C�D�L�N�K�H�C�N�Q�D�R�Z�����B�N�L�N���5�H�B�S�N�Q���'�T�F�N���C�D�M�N�L�H�M�N�T��

essa fúria destrutiva. Para indicar a decadência urbanística em torno 

�C�N���Y�,�H�M�G�N�B�ž�N�Z���D�L���2�ž�N���/�@�T�K�N�����@���O�Q�N�I�D�¢�ž�N���"�H�M�D�L�@���+�@�R�B�@�C�N�����,�H�M�G�N�B�ž�N��

(2010) de Giselle Beiguelman é um movimento cinemático de imagens 

que resulta em cinestesia. Giselle Beiguelman parece retomar, em 

aggiornamento ���C�N���B�Q�N�M�H�R�S�@���)�N�ž�N���C�N���1�H�N�����O�R�D�T�C�¯�M�H�L�N���C�D���)�N�ž�N���/�@�T�K�N��

�$�L�¨�K�H�N���"�Q�H�R�S�®�U�ž�N���C�N�R���2�@�M�S�N�R���"�N�D�K�G�N���!�@�Q�Q�D�S�N�����������������������������@���H�L�@�F�D�L��

�E�Q�D�M�¤�S�H�B�@���C�@��� �U�D�M�H�C�@���"�D�M�S�Q�@�K���B�N�L�N���Y�B�H�M�D�L�@�S�®�F�Q�@�E�N�Z�
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Giselle Beiguelman opera sobre as muitas formas como a sociedade 

ou os sistemas de dominação estabelecem silêncios sobre o que lhe 

�¤���H�M�B�¯�L�N�C�N���D���R�N�A�Q�D���N���C�H�E�D�Q�D�M�C�N���O�N�K�¨�S�H�B�N�
���4�L�@���P�T�D�R�S�ž�N���G�H�R�S�®�Q�H�B�@���M�@��

cultura é a falta de escuta, cujo modelo fundamental surge nos anos 

�����������B�N�L���"�K�@�Q�H�B�D���+�H�R�O�D�B�S�N�Q�����@���B�Q�¯�M�H�B�@���Y�,�H�M�D�H�Q�H�M�G�N��12, Carolina Maria de 

�)�D�R�T�R����Quarto de despejo), Cildo Meireles (Zero Cruzeiro, Cruzeiro do Sul 

�D���,�H�R�R�ž�N���,�H�R�R�°�D�R���T���B�N�L�N���B�N�M�R�S�Q�T�H�Q���B�@�S�D�C�Q�@�H�R�������"�K�@�T�C�H�@��� �M�C�T�I�@�Q���D�L���R�T�@��

obra monumental sobre os índios (Marcados) e agora Beiguelman com 

�R�T�@�R���U�D�Q�R�°�D�R���C�D���.�C�H�N�K�•�M�C�H�@���Q�D�K�@�S�H�U�@�R���@���2�ž�N���/�@�T�K�N���D���@�N���1�H�N���C�D���)�@�M�D�H�Q�N�


ODIOLÂNDIA PAULISTANA

Em 2017, Giselle Beiguelman havia trazido ao debate as mais 

pungentes e horripilantes imagens verbais da violência dos poderes 

públicos contra os usuários de crack que habitam o espaço coletivo em 

�2�ž�N���/�@�T�K�N���M�N���O�Q�H�L�D�H�Q�N���@�M�N���C�@���O�Q�D�E�D�H�S�T�Q�@���C�D���)�N�ž�N���#�®�Q�H�@�
13 Beiguelman 

�I�œ���T�R�@�U�@���H�L�@�F�D�M�R���D���R�N�M�R���B�N�L�N���E�N�Q�L�@�R���C�D���K�T�S�@���›���¤�O�N�B�@���C�@���B�N�M�E�D�Q�¥�M�B�H�@��

sobre este tema de Georges Didi-Huberman em São Paulo (2017). 
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Ela instala no espaço escuro as múltiplas vozes de internautas em 

�"�Q�@�B�N�K�•�M�C�H�@�����:�Y�D�R�R�D�R���K�H�W�N�R���B�Q�@�B�T�C�N�R���D���N�T�S�Q�N�R�����R�®���R�T�I�@�L���2�ž�N���/�@�T�K�N�
��

�,�N�Q�Q�@�L���S�N�C�N�R�
���2�ž�N���/�@�T�K�N���M�ž�N���L�D�Q�D�B�D���D�R�R�D�R���K�H�W�N�R�����
�
�
���
���!�@�K�@���C�D���A�N�Q�Q�@�B�G�@��

�M�ž�N���Q�D�R�N�K�U�D���M�@�C�@�
���3�D�L���P�T�D���T�R�@�Q���L�T�M�H�¢�ž�N���K�D�S�@�K�Z�<�
14 Beiguelman 

�B�N�M�G�D�B�D���@���C�H�¥�B�T�K�C�@�C�D���@�M�T�M�B�H�@�C�@���O�N�Q���%�Q�D�T�C�����P�T�D���@�C�U�D�Q�S�H�T���P�T�D���Y�N���L�@�H�R��

�A�Q�T�S�N�����L�@�R���S�@�L�A�¤�L���N���L�@�H�R���D�E�D�S�H�U�N���D�M�S�Q�D���N�R���L�¤�S�N�C�N�R���C�D���H�M�¦�T�¥�M�B�H�@��

�:�D�W�S�D�Q�M�@���C�D���E�T�F�H�Q���C�@���Q�D�@�K�H�C�@�C�D���C�N���R�N�E�Q�H�L�D�M�S�N�<���¤���N���P�T�¨�L�H�B�N�
���-�ž�N���@�B�G�N��

que alguém compreenda plenamente o mecanismo. Mas é um fato 

�P�T�D���D�W�H�R�S�@�L���R�T�A�R�S�•�M�B�H�@�R���D�R�S�Q�@�M�G�@�R���P�T�D�����P�T�@�M�C�N���O�Q�D�R�D�M�S�D�R���M�N���R�@�M�F�T�D��

�N�T���M�N�R���S�D�B�H�C�N�R�����M�N�R���B�@�T�R�@�L���C�H�Q�D�S�@�L�D�M�S�D���R�D�M�R�@�¢�°�D�R���@�F�Q�@�C�œ�U�D�H�R�Z�
15 

A artista situa o espectador num espaço escuro no centro de uma 

roda de insultos, ataques e sugestões de punição torturante aos 

�T�R�T�œ�Q�H�N�R���C�N���B�Q�@�B�J�����@�Q�S�H�B�T�K�@�M�C�N���@���C�T�O�K�@���D�M�E�D�Q�L�H�C�@�C�D���R�N�B�H�@�K�����@���L�T�K�S�H�C�ž�N��

de narco-viciados, verdadeiros zumbis do século 21, e o fascismo 

�Q�D�O�Q�D�R�R�H�U�N���D���F�D�M�N�B�H�C�@���B�N�L�N���C�T�@�R���E�@�B�D�R���H�M�S�D�F�Q�@�C�@�R���C�D�R�S�@���.�C�H�N�K�•�M�C�H�@��

�������������
���:�Y�$�W�S�D�Q�L�¨�M�H�N���S�N�S�@�K���C�D�R�R�D���O�N�U�N���C�Q�N�F�@�C�N�
���$�R�R�@�R���O�D�R�R�N�@�R���M�ž�N���S�¥�L��

�L�@�H�R���I�D�H�S�N�
���+�H�S�Q�N�R���C�D���F�@�R�N�K�H�M�@���D���O�@�K�H�S�N���C�D���E�®�R�E�N�Q�N�Z�<���O�@�Q�@���C�D�L�N�M�R�S�Q�@�Q��

�@���U�N�M�S�@�C�D���F�D�M�N�B�H�C�@���C�D���B�T�M�G�N���M�@�Y�H�R�S�@�
���.�C�H�N�K�•�M�C�H�@���O�Q�N�B�K�@�L�@���P�T�D���Y�@��

�(�M�C�N�M�¤�R�H�@���¤���@�P�T�H�Z�
���$�L���D�R�S�Q�@�S�¤�F�H�@���C�H�C�œ�S�H�B�@���A�Q�D�B�G�S�H�@�M�@�����!�D�H�F�T�D�K�L�@�M��

�@�¦�H�F�D���N���D�R�O�D�B�S�@�C�N�Q���O�@�Q�@���@���S�N�L�@�C�@���C�D���B�N�M�R�B�H�¥�M�B�H�@���@�S�Q�@�U�¤�R���C�@���R�@�Q�@�H�U�@�C�@��

de reações violentas contra os usuários de crack que ampliam o leque 

�R�N�B�H�@�K���C�D���O�Q�D�B�N�M�B�D�H�S�N�R���D���H�M�S�N�K�D�Q�•�M�B�H�@���:�Y� �B�@�A�@���L�D�R�L�N���B�N�L���D�R�R�@���B�N�Q�I�@�
��

Limpa São Paulo dessa gente porcaria. A maioria desses viciados 

são nordestinos... O governo precisa enviá-los para suas terras de 

�U�N�K�S�@�Z�<���N�T���@���R�H�L�H�K�H�S�T�C�D���B�N�L���@���Y�R�N�K�T�¢�ž�N���¥�M�@�K�Z���G�H�S�K�D�Q�H�@�M�@���:�Y�S�@�B�@�Q���E�N�F�N��

�D�L���S�N�C�N�R�
���#�D�U�D�Q�H�@�L���N�E�D�Q�D�B�D�Q���D�T�S�@�M�œ�R�H�@���O�@�Q�@���D�R�R�D�R���T�R�T�œ�Q�H�N�R�Z�<�
���.��

�B�K�@�Q�N���@�O�N�H�N���›���O�Q�N�O�N�R�S�@���C�D���G�H�F�H�D�M�H�Y�@�¢�ž�N���R�N�B�H�@�K���D�L���2�ž�N���/�@�T�K�N���M�@���@�¢�ž�N��

�B�N�M�S�Q�@���N�R���T�R�T�œ�Q�H�N�R���C�N���B�Q�@�B�J���¤���U�N�L�H�S�@�C�@���B�N�L���L�D�M�R�@�F�D�M�R���C�D���®�C�H�N���B�N�L��

frequência numa demonstração da psicologia social imperante entre 

�@�K�F�T�M�R���O�@�T�K�H�R�S�@�M�N�R�
���,�T�H�S�@�R���C�@�R���U�N�Y�D�R���T�K�T�K�@�M�S�D�R���C�D�E�D�M�C�D�L���@���Y�2�ž�N��

�/�@�T�K�N�Z���H�C�D�@�K�����T�L�@���D�M�S�H�C�@�C�D��über alles. Diferentemente dos produtores 

culturais cariocas, a grande maioria dos artistas plásticos de São 

Paulo não tem o hábito de criticar sua cidade desautorizadamente, 

preservando a melhor imagem da capital econômica do capitalismo 

no Brasil. Giselle Beiguelman é uma voz dissonante nesse coro 

�C�N�R���B�N�M�S�D�M�S�D�R���D���D�M�E�Q�D�M�S�@���@�R���D�W�O�D�B�S�@�S�H�U�@�R���C�N���L�D�Q�B�@�C�N���C�D���@�Q�S�D�����M�ž�N��

 

 



33

�O�N�T�O�@�M�C�N���@���C�D�M�µ�M�B�H�@���C�@���U�H�N�K�¥�M�B�H�@���O�Q�®�O�Q�H�@���C�D���R�T�@���B�H�C�@�C�D�
���:�Y�#�@�M�D���R�D��

o politicamente correto. São Paulo não merece espaços demoníacos, 

�R�@�S�•�M�H�B�N�R�����C�Q�N�F�T�D�M�S�N�R�����C�N���K�@�C�N���C�@�R���S�Q�D�U�@�R���D�R�O�H�Q�H�S�T�@�H�R�
���(�-�3�$�1�5�$�-�‚�~�.��

�,�(�+�(�3� �1���)�|�–���,�@�M�C�@���L�D�S�Q�@�K�G�@�Q���S�N�C�N���L�T�M�C�N�
���%�@�Y�D�Q���@���K�H�L�O�@�–�Z�<���.���N�E�¨�B�H�N��

�C�@���@�Q�S�D���K�D�U�N�T���&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���@���R�D���D�W�D�Q�B�H�S�@�Q���M�@���@�R�P�T�D�Q�N�R�@���A�T�R�B�@��

desses insultos ao homo sacer, aos emparedados pela vida, aos 

�C�D�R�D�Q�C�@�C�N�R���C�@���R�N�B�H�D�C�@�C�D�����@�N���K�T�L�O�D�M�R�H�M�@�S�N���L�@�H�R���E�Q�œ�F�H�K�����›���D�R�B�®�Q�H�@���R�N�B�H�@�K��

na Ruinologia brasileira, um conceito de Raúl Antelo. 16

À maneira didática da Lehrstücke�����Y�O�D�¢�@�R���C�H�C�œ�S�H�B�@�R�Z�����C�D���!�D�Q�S�N�K�S���!�Q�D�B�G�S����

�.�C�H�N�K�•�M�C�H�@���@�¦�H�F�D���N���D�R�O�D�B�S�@�C�N�Q���B�N�L���N���N�A�I�D�S�H�U�N���C�D���O�Q�N�O�H�B�H�@�Q���@���S�N�L�@�C�@��

de consciência através da saraivada das repulsivas reações violentas 

�B�N�M�S�Q�@���N�R���T�R�T�œ�Q�H�N�R���C�D���B�Q�@�B�J���N�T���,�@�Q�H�D�K�K�D���%�Q�@�M�B�N�
���%�Q�D�C�Q�H�B���)�@�L�D�R�N�M��

destrincha a estratégia de Brecht, mais performativa que prescritiva. 17 

Leandro Konder diz que Bertolt Brecht e Walter Benjamin usavam 

�@���D�W�O�Q�D�R�R�ž�N���Yplumpes Denken�Z���O�@�Q�@���C�D�R�H�F�M�@�Q���N���D�M�B�N�M�S�Q�N���C�@���S�D�N�Q�H�@��

com uma destinação.18 Como elas, algumas obras de Beiguelman 

�O�Q�N�O�°�D�L���@���@�T�S�N�Q�Q�D�¦�D�W�ž�N���@�S�Q�@�U�¤�R���C�D���D�R�S�Q�@�S�¤�F�H�@�R���C�D���@�E�@�R�S�@�L�D�M�S�N���D��

estranhamento para levar o sujeito a um contínuo posicionamento 

�G�H�R�S�®�Q�H�B�N���D���B�Q�¨�S�H�B�N�����C�H�@�K�¤�S�H�B�N�


ODIOLÂNDIA CARIOCA. ODIOLÂNDIA MARIELLE FRANCO

�/�@�Q�@���@���.�C�H�N�K�•�M�C�H�@���,�@�Q�H�D�K�K�D���%�Q�@�M�B�N�����D�L���L�D�L�D�M�S�N���›���U�D�Q�D�@�C�N�Q�@���C�N���/�2�.�+��

do Rio brutalmente assassinada por policiais e políticos, Giselle 

Beiguelman selecionou um naipe crudelíssimo de preconceitos e os 

�Q�D�¦�D�W�N�R���C�@���U�D�Q�C�@�C�D�H�Q�@���F�T�D�Q�Q�@���D�M�S�Q�D���S�Q�@�¥�B�@�M�S�D�R�����L�H�K�¨�B�H�@�R���D���O�N�K�¨�B�H�@���M�N��

�L�N�C�D�K�N���C�N���¥�K�L�D���3�Q�N�O�@���C�D���$�K�H�S�D�����C�H�Q�D�¢�ž�N���C�D���)�N�R�¤���/�@�C�H�K�G�@�����������������P�T�D��

vitima inocentes da sociedade civil carioca. A cidade em comoção 

�B�N�L���@���U�H�N�K�¥�M�B�H�@���C�N���S�Q�œ�¥�B�N���D���C�@���B�N�Q�Q�T�O�¢�ž�N���O�D�Q�C�D���N���Q�T�L�N���¤�S�H�B�N�
��� ���@�Q�S�H�R�S�@��

produz uma escultura sonora formada por vozes cruas da barbárie, 

�C�@���L�@�H�R���R�N�¥�R�S�H�B�@�C�@���B�Q�T�D�K�C�@�C�D���@�N���L�@�H�R���A�@�H�W�N���B�@�K�ž�N�
���.���Q�@�B�H�R�L�N���¤��

evidente numa fala da indiferença impiedosa e de hegemonia branca 

�E�@�R�B�H�R�S�@���:�Y�-�N���!�Q�@�R�H�K���L�N�Q�Q�D���F�D�M�S�D���S�N�C�N���C�H�@���D���M�H�M�F�T�¤�L���S�œ���M�D�L���@�¨�
��� �F�N�Q�@��

essa vereadora... (...) Caguei para essa aí. (...) Todo preto quando 

�L�N�Q�Q�D�����@�F�N�Q�@���¤���L�N�C�@���E�@�Y�D�Q���L�¨�C�H�@�Z�<�
���-�N�T�S�Q�@���@�U�D�Q�R�ž�N�������H�M�U�D�Q�R�ž�N���C�N�R��
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�C�H�Q�D�H�S�N�R���G�T�L�@�M�N�R���C�D���S�N�C�N���B�H�C�@�C�ž�N���@���U�¨�S�H�L�@���¤���Q�D�A�@�H�W�@�C�@���›���B�N�M�C�H�¢�ž�N��

�C�D���L�D�Q�D�B�D�C�N�Q�@���C�@���L�N�Q�S�D���:�Y�0�T�D�L���¤���C�N�R���#�H�Q�D�H�S�N�R���C�N�R���,�@�M�N�R���S�D�L���P�T�D��

�H�Q���M�N���L�D�R�L�N���B�@�L�H�M�G�N���P�T�D���D�K�@�����B�@�H�W�ž�N�
�����
�
�
����� ���U�@�C�H�@���S�D�U�D���N���P�T�D���L�D�Q�D�B�D�–��

���
�
�
�����&�N�R�S�N���C�D���U�D�Q���B�N�L�T�M�H�R�S�@�R���L�N�Q�Q�D�M�C�N�–���0�T�D�L���C�D�E�D�M�C�D���A�@�M�C�H�C�N����

�¤���A�@�M�C�H�C�N�–�–�–�–�Z�<�
��� ���N�A�Q�@���C�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���O�Q�D�M�T�M�B�H�@�U�@���D���C�D�L�N�R�S�Q�@�U�@��

os novos sinais do tempo político da direita bolsonarista então 

�B�Q�D�R�B�D�M�S�D���M�N���1�H�N���C�D���)�@�M�D�H�Q�N�
19���$�R�S�@���.�C�H�N�K�•�M�C�H�@���,�@�Q�H�D�K�K�D���%�Q�@�M�B�N���@�O�N�M�S�@��

a tática das fake news���M�N���C�D�R�S�Q�@�S�@�L�D�M�S�N���C�N���N�O�N�M�D�M�S�D���:�Y�%�N�H���L�N�Q�S�@��

porque estava associada ao crime e entre bandidos não há honra. 

�3�Q�@�H�¢�ž�N���O�@�F�@���R�D���B�N�L���@���L�N�Q�S�D�
���1�D�R�T�L�H�M�C�N�����N���E�D�H�S�H�¢�N���U�H�Q�N�T���B�N�M�S�Q�@���N��

�E�D�H�S�H�B�D�H�Q�N�
���0�4�$�,���$�1� ���,� �1�(�$�+�+�$�������
�
�
���
���(�R�R�N���¤���B�N�H�R�@���C�N�R���L�@�B�N�M�G�D�H�Q�N�R��

�C�@���D�R�P�T�D�Q�C�@�
���3�D�L���P�T�D���L�D�S�D�Q���A�@�K�@���M�D�R�R�D�R���U�@�F�@�A�T�M�C�N�R�Z�<�
���/�N�Q���¥�L����

Beiguelman seleciona o discurso da prevalência da biopolítica da 

�+�D�H���C�N���/�@�H�����N���L�@�B�G�H�R�L�N���K�@�S�H�M�N���C�D�O�Q�D�B�H�@�C�N�Q���C�@���¥�F�T�Q�@���C�@���L�T�K�G�D�Q�����N��

�O�Q�D�B�N�M�B�D�H�S�N���L�H�R�®�F�H�M�N�����N���D�K�N�F�H�N���C�N���E�D�L�H�M�H�B�¨�C�H�N���D���@���D�W�D�B�Q�@�¢�ž�N���C�@�R��

�N�O�¢�°�D�R���D�W�H�R�S�D�M�B�H�@�H�R���O�D�K�N���L�@�B�G�N���Q�D�I�D�H�S�@�C�N���B�N�L�N���O�@�Q�B�D�H�Q�N���R�D�W�T�@�K���O�N�Q��

�T�L�@���L�T�K�G�D�Q���K�¤�R�A�H�B�@���:�Y�$�R�R�@���¥�K�G�@���C�@���O�T�S�@���F�N�R�S�@�U�@���D�Q�@���C�D���W�H�Q�H�
�
�
���(�R�R�N���K�œ��

�P�T�D�Q�H�@���R�@�A�D�Q���C�@���E�@�L�¨�K�H�@���A�Q�@�R�H�K�D�H�Q�@�����$�K�@���F�N�R�S�@�U�@���D�Q�@���C�@���R�@�B�@�M�@�F�D�L�Z�<�
��

A vandalização verbal de uma pessoa morta talvez seja pior do que 

�R�T�@���D�W�D�B�T�¢�ž�N���B�N�U�@�Q�C�D���B�N�L���P�T�@�S�Q�N���S�H�Q�N�R�
���$�L���S�D�L�O�N�R���C�D���R�@�M�F�Q�D�M�S�N��

canibalismo social galopante, Marielle Franco e Giselle Beiguelman 

são mulheres indomesticáveis, nietzscheanas contra o fascismo.

ARQUIVO E OLVIDO SOCIAL

A outra forma do silenciamento social, no corpus de Giselle 

�!�D�H�F�T�D�K�L�@�M�����¤���@���B�N�M�R�S�H�S�T�H�¢�ž�N���C�N���D�R�P�T�D�B�H�L�D�M�S�N���C�@���G�H�R�S�®�Q�H�@���N�T���C�N�R��

�E�@�S�N�R���Q�D�B�D�M�S�D�R���O�D�K�N�R���@�Q�P�T�H�U�N�R���D���C�D�O�®�R�H�S�N�R���O�µ�A�K�H�B�N�R���C�D���N�A�I�D�S�N�R�
���.��

�¥�K�®�R�N�E�N���)�@�B�P�T�D�R���#�D�Q�Q�H�C�@���@�Q�F�T�L�D�M�S�@���B�N�M�B�K�T�R�H�U�@�L�D�M�S�D���P�T�D���@���E�T�M�¢�ž�N��

�C�N���@�Q�P�T�H�U�N���¤���B�N�M�R�H�F�M�@�Q���@���D�W�H�R�S�¥�M�B�H�@���C�D���O�D�R�R�N�@�R�����E�@�S�N�R���N�T���B�N�H�R�@�R���O�@�Q�@����

em ato contínuo, determinar seu olvido social. 20 Os fragmentos de 

�"�G�@�B�H�M�@���C�@���+�T�Y���D���C�D���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L���D�R�S�@�U�@�L���M�N���#�D�O�®�R�H�S�N���C�D��

�,�N�M�T�L�D�M�S�N�R���C�N���#�D�O�@�Q�S�@�L�D�M�S�N���C�N���/�@�S�Q�H�L�¯�M�H�N���'�H�R�S�®�Q�H�B�N�����M�N���"�@�M�H�M�C�¤�
��

É sobre esta forma de alheamento que Beiguelman tem trabalhado 

�B�N�L���B�N�M�R�H�R�S�¥�M�B�H�@���D���C�D�S�D�Q�L�H�M�@�¢�ž�N�
���-�N���O�Q�H�R�L�@���C�@�R���C�T�@�R���O�N�C�D�Q�N�R�@�R��
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obras, Beiguelman é a artista necessária a uma nova ética para a 

sociedade enferma. A arte é aquilo que se lembra dos fatos que não 

�C�D�U�D�L�N�R���D�R�P�T�D�B�D�Q�
���$�L���,�D�L�®�Q�H�@���C�@��� �L�M�¤�R�H�@�������������������@���@�Q�S�H�R�S�@���N�O�D�Q�@��

�T�L���I�N�F�N���K�H�M�F�T�¨�R�S�H�B�N���C�D���O�@�Q�@�C�N�W�N�R���@�M�T�M�B�H�@�C�N�R���I�œ���M�N���S�¨�S�T�K�N�
���%�Q�D�T�C��

�B�N�L�O�@�Q�@���B�H�C�@�C�D�R���›���L�D�M�S�D�
��� �R���L�D�L�®�Q�H�@�R���O�D�R�R�N�@�H�R���R�®���R�D���B�N�M�R�D�Q�U�@�L���R�D���@��

�L�D�M�S�D���O�D�Q�L�@�M�D�B�D�Q���H�M�S�@�B�S�@�����R�ž�
���%�H�M�@�K�L�D�M�S�D�����D�K�D���B�N�L�O�@�Q�@���@�R���H�M�¦�T�¥�M�B�H�@�R��

�C�D�R�S�Q�T�S�H�U�@�R���›�R���B�@�T�R�@�R���C�@���C�N�D�M�¢�@���T���Y�D�R�S�@�R���M�T�M�B�@���E�@�K�S�@�L���M�@���G�H�R�S�®�Q�H�@���C�D��

�T�L�@���B�H�C�@�C�D�����
�
�
�����:�L�D�R�L�N���M�@�P�T�D�K�@���P�T�D�<���C�H�¥�B�H�K�L�D�M�S�D���R�N�E�Q�D�T���@���U�H�R�H�S�@�¢�ž�N��

de um inimigo (…) a cidade é assim inadequada para uma comparação 

�C�D�R�S�D���S�H�O�N���B�N�L���N���N�Q�F�@�M�H�R�L�N���L�D�M�S�@�K�Z�
21 

�!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���P�T�D�Q���D�W�O�N�Q���D�E�D�H�S�N�R���D���Q�D�R�O�N�M�R�@�A�H�K�H�C�@�C�D�R�
���"�H�S�D���R�D���N��

�L�D�L�N�Q�H�@�K���P�T�D���D�K�@���@�O�Q�D�R�D�M�S�@���O�@�Q�@���R�T�@���D�W�O�N�R�H�¢�ž�N���C�D�����������������C�H�R�O�N�M�¨�U�D�K��

�M�N���R�H�S�D���C�N���O�Q�N�I�D�S�N�����Y�,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L�����M�N���!�D�B�N���C�N���/�H�M�S�N�����D���"�G�@�B�H�M�@��

�C�@���+�T�Y�����M�N���2�N�K�@�Q���C�@���,�@�Q�P�T�D�R�@���C�D���2�@�M�S�N�R�����C�H�R�B�T�S�D�L���@���O�D�Q�C�@���C�@���L�D�L�®�Q�H�@��

�C�N���D�R�O�@�¢�N���O�µ�A�K�H�B�N���D���@���Q�D�K�@�¢�ž�N���C�@���B�H�C�@�C�D���B�N�L���R�D�T���O�@�S�Q�H�L�¯�M�H�N���G�H�R�S�®�Q�H�B�N��

e cultural. Compostas por fragmentos de monumentos, as instalações 

reproduzem a situação das peças tal qual foram encontradas, como 

uma espécie de ready-made do esquecimento. Em conjunto, as duas 

instalações invertem o lugar da arte no campo das políticas públicas 

�C�D���L�D�L�®�Q�H�@�
��� �N���H�M�U�¤�R���C�D���R�D�Q���R�D�T���N�A�I�D�S�N�����@���@�Q�S�D���@�P�T�H���O�D�M�R�@���D�R�R�@�R��

políticas, sugerindo um debate sobre a produção social das estéticas 

�C�@���L�D�L�®�Q�H�@���D���C�N���D�R�P�T�D�B�H�L�D�M�S�N���M�N���D�R�O�@�¢�N���O�µ�A�K�H�B�N�Z�


�&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���R�D���@�O�Q�N�O�Q�H�N�T���C�N���G�H�R�S�®�Q�H�B�N���!�D�B�N���C�N���/�H�M�S�N�����N���µ�M�H�B�N��

remanescente do traçado urbanístico colonial na região central de São 

Paulo. Este logradouro servia de passagem para os escravos levarem 

�@�R���S�H�M�@�R���C�D���D�W�B�Q�D�L�D�M�S�N�R���C�D���R�D�T�R���R�D�M�G�N�Q�D�R���O�@�Q�@���K�@�M�¢�@�Q�D�L���M�@���U�œ�Q�Y�D�@����

�L�@�R���@�B�@�A�@�U�@�L���I�N�F�@�M�C�N���M�@���O�N�M�S�@���¥�M�@�K���C�N���A�D�B�N�����N���P�T�D���H�M�B�N�L�N�C�@�U�@���@��

�)�N�R�¤���)�N�@�P�T�H�L���/�H�M�S�N���C�D���,�N�Q�@�D�R���+�D�L�D�����B�T�I�N���O�@�K�@�B�D�S�D���R�D���K�N�B�@�K�H�Y�@�U�@���N�M�C�D��

hoje permanece o Solar da Marquesa de Santos. Este senhor Pinto 

mandou construir o beco para obstruir a passagem dos escravos. 

�/�N�H�R���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���H�M�R�S�@�K�@���R�D�T���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L���M�D�R�S�@���O�@�R�R�@�F�D�L��

�C�D���D�W�B�Q�D�L�D�M�S�N�R�����B�N�M�U�D�Q�S�D�M�C�N���@���D�L���K�T�F�@�Q���C�N�R���Q�D�I�D�H�S�N�R���C�@���B�T�K�S�T�Q�@���C�N�R��

�L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���D�W�O�T�K�R�@���C�@���B�H�C�@�C�D�
��� �K�H���D�R�S�ž�N���Q�D�R�S�N�R���C�N���A�T�R�S�N���C�D���%�Q�@�M�B�H�R�B�N��
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�C�D���/�@�T�K�@���1�@�L�N�R���C�D��� �Y�D�U�D�C�N�����C�N�R���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���@���"�@�W�H�@�R���D���@�N��� �U�H�@�C�N�Q��

Paulista e a herma a Aureliano Leite. Como os escravos transportavam 

�D�W�B�Q�D�L�D�M�S�N�R���O�D�K�N���!�D�B�N���C�N���/�H�M�S�N���@�A�@�H�W�N�����&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���C�D�R�K�N�B�@��

os rejeitos e as ruínas dos monumentos paulistanos.

�.���L�N�C�N���B�N�L�N���&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���B�N�M�R�S�Q�®�H���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���B�N�L��

fragmentos reais, concretos, do objeto do vandalismo físico (não 

importa se por ação burocrática ou delinquente), situa os dois 

�R�D�F�L�D�M�S�N�R���C�N���/�œ�S�H�N���C�N���"�N�K�¤�F�H�N���M�@���G�H�R�S�®�Q�H�@���C�@���Q�T�H�M�N�K�N�F�H�@���M�N�R���S�D�Q�L�N�R��

da argumentação de Raúl Antelo.22

ICONOFAGIA

� �R���Q�D�¦�D�W�°�D�R���D�R�S�¤�S�H�B�@�R���C�D���&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���C�D�R�M�T�C�@�L���@���H�B�N�M�N�E�@�F�H�@��

que opera no Brasil e de São Paulo e visitam a implacável ação 

�B�N�M�S�Q�@���@���L�D�L�®�Q�H�@�
���.���B�N�M�I�T�M�S�N���C�D���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L���C�D�H�W�@���B�K�@�Q�N��

�P�T�D���2�ž�N���/�@�T�K�N���C�D�U�@�R�S�@���R�T�@���G�H�R�S�®�Q�H�@���L�N�C�D�Q�M�@�����B�N�L�N���R�D���E�N�R�R�D���T�L�@��

�G�H�R�S�®�Q�H�@���D�L���L�N�M�S�@�M�S�D�
���-�H�M�F�T�¤�L���O�@�Q�D�B�D���D�R�B�@�O�@�Q�
���#�D�F�Q�@�C�@�Q�@�L���N��

arquiteto Francisco de Paula Ramos de Azevedo para o progresso 

econômico e cultural de São Paulo. Atacaram o grande escultor 

Victor Brecheret, o produtor do grande símbolo artístico público 

�C�@���B�@�O�H�S�@�K�����N���,�N�M�T�L�D�M�S�N���›�R���!�@�M�C�D�H�Q�@�R�������������������������
���#�D�R�L�N�M�S�@�Q�@�L��

�N���@�Q�Q�N�T�A�N���S�D�B�M�N�K�®�F�H�B�N���C�@���N�K�H�F�@�Q�P�T�H�@���O�@�T�K�H�R�S�@�����M�N���O�H�N�M�D�H�Q�H�R�L�N���C�N�R��

percursos aéreos do aviador Eduardo Chaves. Desapareceram da vista 

com o político constitucionalista Aureliano Chaves. Pois Ramos de 

� �Y�D�U�D�C�N�����!�Q�D�B�G�D�Q�D�S�����"�G�@�U�D�R���D���+�D�H�S�D���R�ž�N���U�¨�S�H�L�@�R���C�@���R�T�S�H�K���L�@�R���D�¥�B�H�D�M�S�D��

iconofagia dos mitos da modernidade por São Paulo, numa espécie 

�C�D���C�D�L�N�K�H�¢�ž�N���D���@�Q�P�T�H�U�@�L�D�M�S�N���›���L�@�M�D�H�Q�@���C�D���#�D�Q�Q�H�C�@���B�N�L���C�D�R�S�H�M�@�¢�ž�N��

�@�N���D�R�P�T�D�B�H�L�D�M�S�N���C�N�R���O�D�Q�R�N�M�@�F�D�M�R���D���C�@�R���G�H�R�S�®�Q�H�@�R���@�S�Q�@�U�¤�R���C�D���R�D�T��

desfazimento visual no espaço público. O quarteto está vivo, foi 

�Q�D�U�H�U�H�C�N���M�@���H�M�R�S�@�K�@�¢�ž�N���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L���R�N�A���@�R���Q�D�K�@�¢�°�D�R���B�Q�¨�S�H�B�@�R���D��

de afeto de Giselle Beiguelman. 
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MONUMENTO NENHUM

�#�@���E�@�L�¨�K�H�@���C�D���*�T�Q�S���2�B�G�V�H�S�S�D�Q�R�����N���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L���¤���T�L�@��

bricolagem, na dimensão desenvolvida por Claude Lévi-Strauss em 

O pensamento selvagem (1962).23���-�D�L���D�M�F�D�M�G�D�H�Q�@���M�D�L���@�Q�P�T�H�S�D�S�@�����@��

bricoleuse���@���R�D�T���L�N�C�N���&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���I�T�M�S�@���B�@�B�N�R���T���D���P�T�D���B�@�B�N�R�–����

�O�@�S�@�R���C�D���B�@�U�@�K�N�R���D�R�B�T�K�O�H�C�@�R���O�N�Q���!�Q�D�B�G�D�Q�D�S���T���O�@�Q�@�����Q�D���B�N�M�R�S�Q�T�H�Q�����H�
�D�
����

bricolar, o monumento que é muitos e nenhum, sendo sobretudo 

�T�L�@���B�N�M�R�S�Q�T�¢�ž�N���C�D�M�T�M�B�H�@�C�N�Q�@���C�@���A�@�Q�A�œ�Q�H�D���U�•�M�C�@�K�@�
���%�Q�H�B�B�H�N�M�@���R�T�@��

�H�M�S�T�H�¢�ž�N���B�N�L���N���B�N�M�G�D�B�H�L�D�M�S�N���G�H�R�S�®�Q�H�B�N�
���.���Y�O�D�M�R�@�L�D�M�S�N���L�œ�F�H�B�N�Z��

�N�T���Y�O�D�M�R�@�L�D�M�S�N���O�Q�H�L�H�S�H�U�N�Z�����R�D�F�T�M�C�N���+�¤�U�H���2�S�Q�@�T�R�R�����¤���T�L�@���E�N�Q�L�@��

�C�D���B�N�M�G�D�B�H�L�D�M�S�N���P�T�D���@�S�D�M�C�D���›���D�W�H�F�¥�M�B�H�@���C�D���H�M�S�Q�N�C�T�Y�H�Q���N�Q�C�D�L���M�N��

�T�M�H�U�D�Q�R�N�
���3�@�L�A�¤�L���'�@�Q�N�K�C�N���C�D���"�@�L�O�N�R���S�Q�@�S�@���C�D���T�L�@���@�Q�S�D���B�N�L�O�®�R�H�S�@��

de bricolagem quando aborda a poética do precário da Merz de Kurt 

Schwitters.24��� ���@�Q�S�H�R�S�@���A�T�R�B�@���Y�@�R���Q�D�R�O�N�R�S�@�R���O�N�R�R�¨�U�D�H�R���P�T�D���N���B�N�M�I�T�M�S�N��

�O�N�C�D���N�E�D�Q�D�B�D�Q���@�N���O�Q�N�A�K�D�L�@���P�T�D���R�D���@�O�Q�D�R�D�M�S�@�Z�����B�N�L�N���+�¤�U�H���2�S�Q�@�T�R�R��

�@�A�N�Q�C�@���@���A�Q�H�B�N�K�@�F�D�L�
���"�N�L���S�@�K���O�Q�N�O�®�R�H�S�N���N�Q�C�D�M�@�C�N�Q�����@���D�R�B�T�K�S�T�Q�@���C�D��

�!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���¤���G�D�S�D�Q�®�B�K�H�S�@���M�N�R���L�@�S�D�Q�H�@�H�R�����O�N�K�H�R�R�¥�L�H�B�@���M�@�R���E�N�Q�L�@�R��

ajuntadas, diacrônica em sua transtemporalidade, estratégica 

nos discursos estéticos antinômicos na reunião disjuntiva dos 

monumentos fragmentados, diversa na agenda das homenagens 

vandalizadas e precisa em seus objetivos políticos. Ao constituir uma 

possibilidade consistente de convivência das partes dissonantes em 

�,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L�����!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���O�Q�N�O�°�D���P�T�D���R�D���O�D�M�R�D���M�@���G�@�Q�L�N�M�H�@��

�C�@�R���C�H�E�D�Q�D�M�¢�@�R���D���M�N���R�D�M�S�H�C�N���C�@���O�Q�®�O�Q�H�@���L�N�C�D�Q�M�H�C�@�C�D�
��� ���@�Q�S�H�R�S�@���D�M�S�D�M�C�D��

que de uma contradição tudo é possível ( ex contradictione sequitur 

quodlibe), que poderia ser o lema deste projeto. 

RAMOS DE AZEVEDO

A herma monumental a Francisco de Paula Ramos de Azevedo, com 

seu pedestal bem ornado, foi projetada para o antigo prédio da 

�/�N�K�H�S�¤�B�M�H�B�@���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N�����M�N���B�D�M�S�Q�N���C�@���B�H�C�@�C�D�
���-�ž�N���B�N�M�E�T�M�C�H�Q���D�R�S�@��

homenagem com o dito Monumento a Ramos de Azevedo de autoria 
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de Galileo Emendabili, inaugurado em 1934 na Avenida Tiradentes 

em frente ao edifício da Pinacoteca do Estado de São Paulo, também 

de autoria do arquiteto. Este monumento foi parar na Cidade 

�4�M�H�U�D�Q�R�H�S�œ�Q�H�@�����D�L���E�Q�D�M�S�D���@�N���M�N�U�N���D�C�H�E�¨�B�H�N���C�@���$�R�B�N�K�@���/�N�K�H�S�¤�B�M�H�B�@�
��

�3�@�M�S�@�R���Q�D�U�D�Q�¥�M�B�H�@�R���@���1�@�L�N�R���C�D��� �Y�D�U�D�C�N���R�D���I�T�R�S�H�¥�B�@�L���O�N�Q���R�D�T��

empenho em transformar a capital do Estado para que perdesse seu 

aspecto colonial. De 1886 a 1930, Ramos de Azevedo implantou 32 

projetos no centro da cidade de São Paulo, como o Teatro Municipal, o 

Mercado Municipal, o Palácio das Indústrias, a Secretaria da Fazenda 

do Estado de São Paulo, a Escola Caetano de Campos na Praça da 

�1�D�O�µ�A�K�H�B�@�����N���'�N�R�O�H�S�@�K���C�N���)�T�P�T�D�Q�H�����N���D�C�H�E�¨�B�H�N���C�N�R���"�N�Q�Q�D�H�N�R���D���N���+�H�B�D�T���C�D��

� �Q�S�D�R���D���.�E�¨�B�H�N�R�����@�S�T�@�K���/�H�M�@�B�N�S�D�B�@�
���Y�.���D�R�B�Q�H�S�®�Q�H�N���C�D���1�@�L�N�R���C�D��� �Y�D�U�D�C�N��

�E�N�H���N���P�T�D���Q�D�C�D�R�D�M�G�N�T���@���B�H�C�@�C�D���M�N���L�@�H�R���B�T�Q�S�N���O�D�Q�¨�N�C�N���C�D���S�D�L�O�N�Z����

�@�S�D�R�S�@���!�D�@�S�Q�H�Y���/�H�B�B�N�K�N�S�S�N���2�H�P�T�D�H�Q�@���!�T�D�M�N�����O�Q�N�E�D�R�R�N�Q�@���C�D���'�H�R�S�®�Q�H�@���C�@��

�4�Q�A�@�M�H�Y�@�¢�ž�N���M�@���%� �4���4�2�/�
25 Quando a Poli se transferiu para o campus 

�C�@���4�2�/�����C�D�B�@�O�H�S�@�Q�@�L���N���L�N�M�T�L�D�M�S�N�����K�D�U�@�M�C�N���@�O�D�M�@�R���N���A�T�R�S�N���O�@�Q�@���N��

�M�N�U�N���O�Q�¤�C�H�N���M�@���"�H�C�@�C�D���4�M�H�U�D�Q�R�H�S�œ�Q�H�@���D���C�D�H�W�@�M�C�N���O�@�Q�@���S�Q�œ�R���@���A�@�R�D���D���@��

coluna com seu capitel.

� �S�D�M�S�@���›�R���S�¤�B�M�H�B�@�R���C�D���F�T�@�Q�C�@���C�D�R�R�@�R���O�D�C�Q�@�R���M�N���#�D�O�®�R�H�S�N���C�D��

�,�N�M�T�L�D�M�S�N�R���C�N���#�D�O�@�Q�S�@�L�D�M�S�N���C�N���/�@�S�Q�H�L�¯�M�H�N���'�H�R�S�®�Q�H�B�N�����&�H�R�D�K�K�D��

Beiguelman transporta pedaços abandonados daquele monumento 

para recompor sua presença no Beco do Pinto, numa pilha de peças 

de pedra e sobrepostas a vestígios de outros monumentos. Lá está 

no Beco do Pinto, melancolicamente, o grande arquiteto Ramos de 

Azevedo, hoje reduzido a uma entre muitas ruínas de São Paulo. Ele 

virou um nome qualquer, ou melhor, um fantasma no amontoado 

de pedras lavradas. Como uma conjuração sagrada da artista com a 

�L�D�L�®�Q�H�@�����N���L�N�M�T�L�D�M�S�N���@�B�D�E�œ�K�H�B�N���C�D���1�@�L�N�R���C�D��� �Y�D�U�D�C�N���Q�D�K�D�L�A�Q�@��

�&�D�N�Q�F�D���!�@�S�@�H�K�K�D�����Y�.���G�N�L�D�L���D�R�B�@�O�N�T���@���R�T�@���B�@�A�D�¢�@���B�N�L�N���N���B�N�M�C�D�M�@�C�N��

�›���O�Q�H�R�ž�N�Z�
26��� ���D�R�B�T�K�S�N�Q�@���A�Q�H�B�N�K�@���N���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L���B�N�L���@���O�D�Q�L�T�S�@��

dos elementos na função vacante dos pedestais e volutas, de tal 

forma que cada escolha acarretará uma reorganização total da 

�D�R�S�Q�T�S�T�Q�@�Z�����B�N�L�N���D�R�B�Q�D�U�D�T���+�¤�U�H���2�S�Q�@�T�R�R���D�L��O pensamento selvagem. 
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�-�D�R�R�D���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L�����&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���D�Q�H�F�D���T�L�@���D�R�O�¤�B�H�D��

�C�D���B�D�M�N�S�œ�¥�N���C�D���1�@�L�N�R���C�D��� �Y�D�U�D�C�N�����O�N�Q�P�T�D���N���L�N�M�T�L�D�M�S�N���E�T�M�D�Q�œ�Q�H�N��

do corpo ausente é agora a herma sem o busto do homenageado. A 

�K�®�F�H�B�@���C�N���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L���¤���C�D�K�H�A�D�Q�@�C�@�L�D�M�S�D���B�N�M�S�Q�@���D�R�S�¤�S�H�B�@��

para denunciar o estado de silenciosa assimbolia a que o patrimônio 

público foi reduzido. 

�'�œ���P�T�D�L���D�Q�Q�N�M�D�@�L�D�M�S�D���B�K�@�R�R�H�¥�P�T�D���@���@�Q�P�T�H�S�D�S�T�Q�@���C�D���1�@�L�N�R���C�D��

Azevedo como moderna, confundindo o progresso material de São 

Paulo com o caráter eclético, conservador, de seus projetos. Esse 

�C�D�A�@�S�D�����M�N���D�M�S�@�M�S�N�����M�ž�N���¤���Q�D�K�D�U�@�M�S�D���O�@�Q�@���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L�
��

Quando Ramos de Azevedo se graduou em Gand em 1878 formou 

como arquiteto de gosto pelo ecletismo, a Bélgica estava em processo 

da modernização que caracterizou sua segunda metade do século 19. 

O processo incluía um renovado interesse pelas antiguidades greco-

�Q�N�L�@�M�@�R���T���D�R�S�@���S�N�L�@�C�@���C�@��� �M�S�H�F�T�H�C�@�C�D���@���R�D�Q�U�H�¢�N���C�@���L�N�C�D�Q�M�H�C�@�C�D��

era o apanágio do gosto de uma elite principesca, segundo Athéna 

Tsigarida e Annie Verbank-Pìerard.27 Com elas, Christophe Loir 

�@�A�N�Q�C�N�T���@���O�Q�D�R�D�M�¢�@���C�D���@�M�S�H�F�T�H�C�@�C�D�R���M�@���Q�T�@�����M�N���0�T�@�Q�S�H�D�Q���1�N�X�@�K���C�D��

�!�Q�T�W�D�K�@�R�����C�D�R�C�D���������������@���L�N�C�D�Q�M�H�Y�@�¢�ž�N���C�@���O�@�Q�S�D���@�K�S�@���C�D���!�Q�T�W�D�K�@�R����

�B�N�M�B�Q�D�S�H�Y�@�C�@���O�D�K�@���B�N�M�R�S�Q�T�¢�ž�N���C�D���T�L���A�@�H�Q�Q�N���M�D�N�B�K�œ�R�R�H�B�N�����O�D�Q�L�H�S�H�T���›��

�O�N�O�T�K�@�¢�ž�N���C�D�R�B�N�A�Q�H�Q���@��� �M�S�H�F�T�H�C�@�C�D�Z�
28 Esse também parece ter sido o 

�N�A�I�D�S�H�U�N���C�@���H�M�R�S�@�K�@�¢�ž�N���C�@�R���D�R�B�T�K�S�T�Q�@�R���B�K�œ�R�R�H�B�@�R���M�N���)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y�����M�T�L�@��

São Paulo já marcada pela imigração europeia, sobretudo italiana. 

Segundo o historiador Benedito Lima de Toledo, o prefeito de São 

�/�@�T�K�N���)�N�ž�N���3�D�N�C�N�Q�N���������������������������P�T�D�Q�H�@���L�N�C�D�Q�M�H�Y�@�Q���D���Y�E�@�Y�D�Q���@���B�H�C�@�C�D��

�L�@�H�R���A�D�K�@�
���$�M�S�ž�N���D�K�D���E�D�Y���@���F�Q�@�M�C�D���@�K�S�D�Q�@�¢�ž�N���M�N���)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y�Z�
29 Muito 

�O�Q�N�U�@�U�D�K�L�D�M�S�D�����N�R���O�K�@�M�D�I�@�C�N�Q�D�R���C�N���)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y���G�@�U�H�@�L���B�N�M�G�D�B�H�C�N���@��

monumental galeria de moldagens no acervo da Academia Imperial de 

�!�D�K�@�R��� �Q�S�D�R���M�N���1�H�N���C�D���)�@�M�D�H�Q�N�
���-�@���L�N�C�D�Q�M�H�C�@�C�D���Q�D�M�@�R�B�D�M�S�H�R�S�@�����R�T�Q�F�H�T���@��

�H�C�D�H�@���C�D���O�Q�N�S�D�¢�ž�N���C�N�R���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���G�H�R�S�®�Q�H�B�N�R���D���@�Q�S�¨�R�S�H�B�N�R�����D�M�U�N�K�U�D�M�C�N��

pensadores como o humanista Leon Battista Alberti (1404-1472), 

�N���@�Q�P�T�H�S�D�S�N���D���S�D�®�Q�H�B�N���C�@���@�Q�S�D�
���/�N�Q�S�@�M�S�N�����¤���O�K�@�T�R�¨�U�D�K���R�T�O�N�Q���P�T�D���@���@�Q�S�D��

de Giselle Beiguelman tenha uma origem remotíssima nas posições 

pioneiras de Alberti.
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VANDALISMO DOS INSURRETOS 

E DAS REVOLTAS POPULARES

O pintor e escultor Ernesto de Fiori, refugiado em São Paulo em 1938 

�C�D�O�N�H�R���C�D���T�L�@���K�N�M�F�@���D�W�O�D�Q�H�¥�M�B�H�@���B�N�R�L�N�O�N�K�H�S�@���D�L���!�D�Q�K�H�L�����M�ž�N���O�N�T�O�N�T��

�B�Q�¨�S�H�B�@�R���œ�B�H�C�@�R���›���D�R�S�@�S�T�œ�Q�H�@���O�µ�A�K�H�B�@���D�L���R�D�T���@�Q�S�H�F�N���Y�.�R���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R�Z��

�����������������P�T�@�M�C�N���@�¥�Q�L�@���P�T�D���Y�N���C�D�E�D�H�S�N���O�Q�H�M�B�H�O�@�K���C�D�R�S�@�R���D�R�B�T�K�S�T�Q�@�R��

�¤���P�T�D���M�ž�N���R�ž�N���D�R�B�T�K�S�T�Q�@�R�Z�
���"�N�L���H�R�R�N���C�H�S�N���M�N���@�M�N���D�L���P�T�D���M�@���B�H�C�@�C�D��

de São Paulo se realizava o concurso público para levantamento do 

�,�N�M�T�L�D�M�S�N���@���#�T�P�T�D���C�D���"�@�W�H�@�R�����U�D�M�B�H�C�N���O�D�K�N���F�Q�@�M�C�D���L�N�C�D�Q�M�H�R�S�@���5�H�B�S�N�Q��

�!�Q�D�B�G�D�Q�D�S�����#�D���%�H�N�Q�H���R�N�@���@�H�M�C�@���L�@�H�R���H�Q�¯�M�H�B�N�����Y�.�K�G�@�H���D�R�R�D�R���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R�–��

Vistos de longe, mais se assemelham a repolhos e outros legumes 

sobre a banca de uma quitanda, do que a obras de mármore e 

�A�Q�N�M�Y�D�Z�
30���3�@�K�U�D�Y���#�D���%�H�N�Q�H���S�H�U�D�R�R�D�����C�D���E�@�S�N�����N���N�K�G�N���M�N���,�N�M�T�L�D�M�S�N���›��

�(�M�C�D�O�D�M�C�¥�M�B�H�@�������������������C�D���$�S�S�N�Q�D���7�H�L�D�M�D�Y�����T�L���Y�A�N�K�N���C�D���M�N�H�U�@�Z���D�Q�H�F�H�C�N��

�M�@���B�H�C�@�C�D���D�L���O�K�D�M�N���O�D�Q�¨�N�C�N���C�@���C�H�S�@���Y�D�E�D�Q�U�D�R�B�¥�M�B�H�@���L�N�C�D�Q�M�H�R�S�@�Z�
31

�.���,�N�M�T�L�D�M�S�N���@���#�T�P�T�D���C�D���"�@�W�H�@�R�����M�@���O�Q�@�¢�@���/�Q�H�M�B�D�R�@���(�R�@�A�D�K�����D�Q�@�����A�D�L��

�@���B�D�Q�S�N���F�N�R�S�N���@�C�N�K�D�R�B�D�M�S�D���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N�����Y�@���L�@�H�N�Q���D�R�S�œ�S�T�@���D�P�T�D�R�S�Q�D���C�N��

�L�T�M�C�N�Z�����B�N�L�N���R�D���U�@�M�F�K�N�Q�H�@�U�@�����R�D�M�C�N���C�@���@�K�S�T�Q�@���C�D���T�L���O�Q�¤�C�H�N���C�D���C�N�Y�D��

andares. Em 1991, um soldado lançou uma bomba contra o grupo 

�D�R�B�T�K�S�®�Q�H�B�N���C�@���!�@�S�@�K�G�@���C�D���(�S�N�Q�N�Q�®�����O�@�Q�S�D���C�N���L�N�M�T�L�D�M�S�N�����D�L���O�Q�N�S�D�R�S�N��

�B�N�M�S�Q�@���N�R���A�@�H�W�N�R���R�N�K�C�N�R���C�N�R���L�H�K�H�S�@�Q�D�R�
���+�N�F�Q�N�T���C�@�M�H�¥�B�@�Q���@�R���D�R�S�œ�S�T�@�R���D�L��

friso de Brecheret em um dos lados da coluna, produzindo grandes 

estilhaços. Patas de cavalos fragmentadas hoje compõem o material 

�O�Q�H�L�œ�Q�H�N���C�N���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L���C�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M�


MONUMENTO AOS HERÓIS DA AVIAÇÃO

São Paulo é o centro da aviação no Brasil, com o movimento de 

seus aeroportos-hub, a Academia da Força Aérea em Pirassununga, 

�@���E�œ�A�Q�H�B�@���C�D���@�U�H�°�D�R���C�@���$�L�A�Q�@�D�Q���D�L���2�ž�N���)�N�R�¤���C�N�R���"�@�L�O�N�R�����@���R�D�C�D��

das maiores companhias aéreas do país, entre outros organismos. 

�,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L���S�N�L�@�Q���@���C�D�Q�Q�N�B�@�C�@���C�N���,�N�M�T�L�D�M�S�N���@�N�R���'�D�Q�®�H�R���C�@��
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Aviação seria um sintoma do poder da burocracia municipal frente 

�›���N�K�H�F�@�Q�P�T�H�@���P�T�@�S�Q�N�B�D�M�S�N�M�@�����P�T�D���B�N�L�@�M�C�N�T���N���C�D�R�D�M�U�N�K�U�H�L�D�M�S�N��

�D�R�S�@�C�T�@�K�
���.���E�N�B�N���O�@�T�K�H�R�S�@�M�N���C�N���,�N�M�T�L�D�M�S�N���@�N�R���'�D�Q�®�H�R���C�@��� �U�H�@�¢�ž�N��

era o aviador Eduardo Chaves, membro da elite progressista de São 

Paulo,32 com objetivos de desenvolvimento e poder do Estado no 

�B�N�M�S�D�W�S�N���E�D�C�D�Q�@�S�H�U�N�
��� ���C�D�L�N�K�H�¢�ž�N���C�N���L�N�M�T�L�D�M�S�N�����N�Q�@���Q�D�C�T�Y�H�C�N���@��

colunas tombadas como nas ruínas de Roma, é um desprestigiamento 

�R�H�L�A�®�K�H�B�N���C�D�R�S�@���O�Q�®�O�Q�H�@���D�K�H�S�D���S�ž�N���B�N�M�R�B�H�D�M�S�D���C�D���R�D�T���U�@�K�N�Q���D���@�S�T�@�M�S�D��

na condução do governo estadual. O monumento em questão foi 

�O�K�@�M�D�I�@�C�N���H�M�H�B�H�@�K�L�D�M�S�D���O�@�Q�@���N���'�H�O�®�C�Q�N�L�N���C�@���,�N�N�B�@�����N�M�C�D���$�C�T�@�Q�C�N��

Chaves terminou seu voo entre Santos e São Paulo. O projeto de 

Roque de Mingo trazia na base as efígies de Bartolomeu de Gusmão, 

Eduardo Chaves e Santos Dumont. Giselle Beiguelman põe a nu o 

trágico nomadismo do monumento, que foi transferido para a Praça 

Coronel Fernando Prestes em 1951 e em 2006 foi levado para o 

�#�D�O�®�R�H�S�N���C�N���"�@�M�H�M�C�¤�����N�M�C�D���I�@�Y���D�R�P�T�D�B�H�C�N�
���/�N�Q���P�T�D���R�D���C�D�L�N�K�H�T���S�@�K��

�L�N�M�T�L�D�M�S�N���S�ž�N���R�H�F�M�H�¥�B�@�S�H�U�N�����R�D�L���L�@�H�N�Q�D�R���B�N�M�R�D�P�T�¥�M�B�H�@�R�����2�D���@��

�Q�D�K�H�F�H�ž�N���M�ž�N���B�N�M�R�D�F�T�D���L�@�M�S�D�Q���R�T�@���O�Q�N�L�D�R�R�@�����B�N�L�N���@�¥�Q�L�@���%�Q�D�T�C���D�L��

O mal-estar da civilização, também a arte não o alcança em seus 

momentos idealistas e muito menos as elites.

MONUMENTO AO CONSTITUCIONALISMO

A herma de Aureliano Leite (1979), de autoria do escultor Luiz 

�,�N�Q�Q�N�M�D�����¥�B�@�U�@���M�N���+�@�Q�F�N���C�N��� �Q�N�T�B�G�D�����L�@�R���N���A�T�R�S�N���E�N�H���Q�D�S�H�Q�@�C�N���O�N�Q�P�T�D��

�D�R�S�@�U�@���R�N�K�S�N���C�@���B�N�K�T�M�@���D���Q�D�B�N�K�G�H�C�N���@�N���#�D�O�®�R�H�S�N���/�µ�A�K�H�B�N���C�N���"�@�M�H�M�C�¤���T��

o pedestal do monumento permanece em seu sítio de implantação 

original. Aureliano Leite foi um advogado formado na faculdade do 

Largo de São Francisco, engajado no movimento constitucionalista 

de 1932 e membro da Assembleia Constituinte de 1946 na 

�Q�D�C�D�L�N�B�Q�@�S�H�Y�@�¢�ž�N���O�®�R���5�@�Q�F�@�R�
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monumento acéfalo, homenagem ao nada. O que o Estado desmontou 

�O�@�Q�@���@�O�@�Q�D�M�S�@�Q���O�Q�N�S�D�F�D�Q���D���B�N�M�R�H�F�M�N�T���@�N���D�R�P�T�D�B�H�L�D�M�S�N���¤���@���O�Q�®�O�Q�H�@��
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�L�D�L�®�Q�H�@���C�N���L�N�U�H�L�D�M�S�N���B�N�M�R�S�H�S�T�B�H�N�M�@�K�H�R�S�@���P�T�D���H�M�S�D�F�Q�@���N���H�L�@�F�H�M�œ�Q�H�N��

�O�N�K�¨�S�H�B�N���C�D�L�N�B�Q�œ�S�H�B�N���D���@���H�C�D�M�S�H�C�@�C�D���G�H�R�S�®�Q�H�B�@���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N�
��

�-�@���Q�D�H�M�U�D�M�¢�ž�N���D�R�B�T�K�S�®�Q�H�B�@���C�@���G�D�Q�L�@�����&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���E�@�Y���Q�D�E�D�Q�¥�M�B�H�@��

�@�N���O�Q�N�I�D�S�N���$�M�R�@�B�@�L�D�M�S�N���C�N���F�Q�T�O�N�����M�®�R�������'�T�C�H�M�H�K�R�N�M���)�Q�
�����,�@�Q�H�N���1�@�L�H�Q�N��

e Rafael França), realizado em 1979 em São Paulo, que embrulhou 

a cabeça de 68 estátuas em monumentos públicos da cidade. Essas 

�H�M�S�D�Q�U�D�M�¢�°�D�R���E�N�Q�@�L���C�D�M�N�L�H�M�@�C�@�R���Y�H�M�S�D�Q�U�D�Q�R�°�D�R�Z�����O�N�H�R���@�K�S�D�Q�@�U�@�L���N��

sentido das homenagens. O grupo ligava para a imprensa, simulando 

�U�H�Y�H�M�G�N�R���H�M�C�H�F�M�@�C�N�R���B�N�L���N���C�D�R�Q�D�R�O�D�H�S�N�
���-�N���L�N�C�N���C�D���S�Q�@�A�@�K�G�@�Q���N���R�H�F�M�N��

�C�@�R���@�L�@�Q�Q�@�¢�°�D�R�����&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���D�R�S�œ���L�@�H�R���O�Q�®�W�H�L�@���C�N���O�Q�N�B�D�R�R�N���C�D��

�D�L�O�@�B�N�S�@�L�D�M�S�N���C�D���"�G�Q�H�R�S�N���C�N���P�T�D���C�N�����M�®�R���
���-�N���D�M�S�@�M�S�N�����N���O�@�Q�@�C�N�W�N��

de Beiguelman é aqui único, pois não provoca reações catárticas, 

�L�@�R���P�T�D�Q���C�D�L�N�M�R�S�Q�@�Q���D���B�N�L�O�@�Q�S�H�K�G�@�Q���R�T�@���O�Q�®�O�Q�H�@���H�M�C�H�F�M�@�¢�ž�N���B�N�L���@��

amnésia social. Ao encobrir o homenageado com um saco plástico 

�O�Q�D�S�N�����›���L�N�C�@���C�D���C�D�E�T�M�S�N�R�����@���@�Q�S�H�R�S�@���D�W�O�°�D���N���K�T�S�N���B�¨�U�H�B�N���P�T�D���@�S�Q�@�U�D�R�R�@��

�S�N�C�@���@���D�W�O�N�R�H�¢�ž�N���M�N���B�D�M�S�Q�N���G�H�R�S�®�Q�H�B�N���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N�
���2�N�A�Q�D�S�T�C�N����
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apagamento das lutas paulistas de 32 pela defesa da Constituição por 

homens e mulheres, representados por Aureliano Chaves, e confere ao 

trabalho uma condição de atualidade no tempo presente da República 

tosca instaurada em 2019.

VANDALISMO POR POLÍTICOS E PELO APARELHO DE ESTADO

Em 2019, a Presidência irracional anuncia-se a vandalização das 

�¦�N�Q�D�R�S�@�R���A�Q�@�R�H�K�D�H�Q�@�R���C�@��� �L�@�Y�¯�M�H�@���B�N�L���B�N�M�H�U�¥�M�B�H�@���B�N�L���@�R���P�T�D�H�L�@�C�@�R����

através da cobiça liberada sobre as terras indígenas e os quilombos, 

�O�@�Q�@���N�R���P�T�@�H�R���R�D���O�N�C�D���@�F�T�@�Q�C�@�Q���N���L�@�R�R�@�B�Q�D�����@���D�W�O�T�K�R�ž�N���D���@���F�T�D�Q�Q�@��

�B�T�K�S�T�Q�@�K�
���.�R���H�M�S�D�Q�D�R�R�D�R���C�N���@�F�Q�N�M�D�F�®�B�H�N���D���C�D���N�T�S�Q�N�R���R�D�S�N�Q�D�R���D�B�N�M�¯�L�H�B�N�R��

�F�@�Q�@�M�S�H�@���U�N�S�N�R���@�N���P�T�D���R�D���D�K�D�F�D�Q�H�@�
���4�L���O�D�Q�E�D�H�S�N���D�W�D�L�O�K�N���C�D���U�@�M�C�@�K�H�R�L�N��

�D�B�N�K�®�F�H�B�N���M�@���O�Q�œ�W�H�R���C�N���$�R�S�@�C�N�


�#�D�O�N�H�R���C�D���S�D�Q���R�H�C�N���S�N�L�A�@�C�@���O�D�K�N���2�D�Q�U�H�¢�N���C�N���/�@�S�Q�H�L�¯�M�H�N���'�H�R�S�®�Q�H�B�N��

�D��� �Q�S�¨�R�S�H�B�N���-�@�B�H�N�M�@�K�����2�/�'� �-�����D�L���������������@���(�F�Q�D�I�@���C�D���2�ž�N���/�D�C�Q�N���C�N�R��

Clérigos, projetada e decorada pelo Mestre Valentim, foi retirada do 
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�+�H�U�Q�N���C�D���3�N�L�A�N�R���O�@�Q�@���U�H�Q���@�A�@�H�W�N�
���'�@�U�H�@���R�H�C�N���T�L���C�N�R���O�Q�H�L�D�H�Q�N�R���S�D�L�O�K�N�R��

a ter tombamento individual. São Pedro dos Clérigos, demolida em 

�����������O�@�Q�@���C�@�Q���K�T�F�@�Q���›���@�A�D�Q�S�T�Q�@���C�@��� �U�D�M�H�C�@���/�Q�D�R�H�C�D�M�S�D���5�@�Q�F�@�R�����E�N�H��

objeto de minucioso estudo de Ana Maria Monteiro de Carvalho. 33 
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modernização e monumentalização da Capital Federal depois da crise 

do café de 1929. Vargas autoriza demolir enquanto a avenida aberta 

recebia seu nome. É o vandalismo por políticos recompensado pela 

�D�M�B�N�L�H�œ�R�S�H�B�@���A�T�Q�N�B�Q�œ�S�H�B�@�
���4�L���R�H�F�M�H�¥�B�@�S�H�U�N���R�D�F�L�D�M�S�N���C�@���O�Q�N�C�T�¢�ž�N��

de Giselle Beiguelman se volta para o vandalismo por omissão dos 

poderes públicos com relação aos monumentos de São Paulo. Suas 

minúcias em Chacina da Luz se evidenciam na apresentação do 

Boletim de Ocorrência de Autoria Desconhecida emitido pela 2ª 

Delegacia de Polícia da Secretaria de Estado de Segurança Pública, 

em 23 de junho de 2016, o dia da vandalização. Foram 27 minutos 

para elaborar o BO, a coleta dos fragmentos, tudo em rumo ao olvido 

�O�D�K�N���@�Q�P�T�H�U�@�L�D�M�S�N���B�N�L�N���S�Q�@�S�@���N���¥�K�®�R�N�E�N���)�@�B�P�T�D�R���#�D�Q�Q�H�C�@�
���&�H�R�D�K�K�D��

�!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���S�Q�@�M�R�E�N�Q�L�@���E�Q�@�F�L�D�M�S�N�R���G�T�L�@�M�N�R���L�@�Q�L�®�Q�D�N�R���C�@���+�T�Y���D�L��

impessoas da burocracia e do silêncio social.

VANDALISMO ANÔNIMO E DELINQUENTE – 

A CHACINA DA LUZ

Chacina é uma forma de ação de assassinar várias pessoas ao mesmo 

tempo, em geral de maneira brutal, por isso também caracterizada 

como massacre. O termo surge de sccina, do latim vulgar que 

correspondia a matança e desmembramento de animais de modo 

�U�H�N�K�D�M�S�N���D���R�@�M�F�T�H�M�œ�Q�H�N���O�@�Q�@���R�D�T���R�@�K�F�@�L�D�M�S�N�
���-�N���S�Q�œ�¥�B�N���C�D���C�Q�N�F�@�R�����@�R��

�B�G�@�B�H�M�@�R���N�B�N�Q�Q�D�L���O�N�Q���@�I�T�R�S�D�R���C�D���B�N�M�S�@�R���N�T���O�@�Q�@���D�W�D�L�O�K�H�¥�B�@�Q���@���O�D�M�@��

dos faltosos. O massacre do Carandiru em São Paulo em 1992 foi a 

�L�@�H�N�Q���B�G�@�B�H�M�@���O�N�Q���E�N�Q�¢�@�R���C�N���$�R�S�@�C�N���M�N���!�Q�@�R�H�K���B�N�M�S�D�L�O�N�Q�•�M�D�N�
���2�D�F�T�M�C�N��

algumas interpretações, por organização do Primeiro Comando da 

Capital (PCC), tendo inúmeros artistas trabalhado sobre a chacina, 

�B�N�L�N���-�T�M�N���1�@�L�N�R���D���+�H�U�H�@���%�K�N�Q�D�R�����D�M�S�Q�D���N�T�S�Q�N�R�
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�B�N�Q�O�N�R���D�R�S�D�M�C�H�C�N�R���M�N���B�G�ž�N�����Q�D�L�D�S�D���@�N���F�Q�@�M�C�D���D�W�S�D�Q�L�¨�M�H�N���C�N�R���I�T�C�D�T�R�
��

N.E.2
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� �K�@�H�M���1�D�R�M�@�H�R���C�H�Q�H�F�H�T���B�N�L���"�G�Q�H�R���,�@�Q�J�D�Q���N���¥�K�L�D��Les statues meurent 

aussi �����������������N���O�Q�H�L�D�H�Q�N���¥�K�L�D���@���@�A�N�Q�C�@�Q���N�R���B�@�L�O�N�R���C�D���B�N�M�B�D�M�S�Q�@�¢�ž�N�
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Assim, as vítimas da Luz aludem também aos humanos.

� ���O�@�Q�S�H�Q���C�@�P�T�D�K�D���B�N�M�S�D�W�S�N���C�D���U�H�N�K�¥�M�B�H�@�����&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���I�N�F�@���B�N�L��

a ambiguidade homofônica do título Chacina da Luz, que termina por 
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Quem morre? Os mitos? Ou o clima na confusão entre as estações 

do ano no antropoceno? A arte é aquilo que propaga sentidos entre 

�@�L�A�H�U�@�K�¥�M�B�H�@�R���D���H�M�C�@�F�@�¢�°�D�R�
��� �S�¤���P�T�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���C�D�B�H�C�@���R�D�Q���B�D�Q�S�D�H�Q�@����
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perdas de valores da sociedade.

A ordem dos corpos. Giselle Beiguelman organizou os fragmentos da 

�B�@�Q�M�H�¥�B�H�M�@���C�@�R���D�R�B�T�K�S�T�Q�@�R���M�@���H�M�R�S�@�K�@�¢�ž�N���"�G�@�B�H�M�@���C�@���+�T�Y���›���R�D�L�D�K�G�@�M�¢�@��

�C�N�R���B�@�C�œ�U�D�Q�D�R���N�T���C�N�R���B�@�H�W�°�D�R���C�H�R�O�N�R�S�N�R���D�L���K�H�M�G�@���C�D�O�N�H�R���C�D���T�L��

massacre, como ocorre no Brasil, passando por Vigário Geral, 

Carandiru e Eldorado dos Carajás. Com esse paradigma mortuário, a 

�@�Q�S�H�R�S�@���D�L�O�Q�D�R�S�@���B�@�Q�M�@�K�H�C�@�C�D���›�R���O�D�C�Q�@�R���U�H�S�H�L�@�C�@�R���O�D�K�N���U�@�M�C�@�K�H�R�L�N��

delinquente. Os corpos de pedra jazem sobre mantas de cobertor 

�O�D�K�D�I�@�����P�T�D���¤���N���S�H�O�N���C�N�@�C�N���›���O�N�O�T�K�@�¢�ž�N���C�D���Q�T�@���C�N���!�Q�@�R�H�K���O�@�Q�@���O�Q�N�S�D�¢�ž�N��

contra o frio, inclusive na região do Pátio do Colégio. A arte de 

Beiguelman tem a capacidade de estabelecer metáforas com denso 

�S�D�N�Q���R�H�L�A�®�K�H�B�N�
���$�L���"�G�@�B�H�M�@���C�@���+�T�Y�����N�R���B�N�Q�O�N�R���C�D���L�œ�Q�L�N�Q�D���S�D�Q�L�H�M�@�L��

como memento de todas as vítimas de massacre.

AS OITO ESCULTURAS
A destruição de oito esculturas que ornavam o Lago Cruz de Malta 

�M�N���)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y���D�L���2�ž�N���/�@�T�K�N���R�T�R�B�H�S�@���T�L�@���B�N�L�O�Q�D�D�M�R�ž�N���G�H�R�S�®�Q�H�B�@��

e política do conjunto. Todo o grupo envolvido denota ter sido 
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Vênus, Ceres e Adônis) e das estações do ano (foram atingidas as 
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estátuas do Outono, Inverno e Primavera), além de A Semeadora. 

A obra de Giselle Beiguelman demanda a busca de sentidos da 

�H�M�B�N�Q�O�N�Q�@�¢�ž�N���C�D�R�R�D�R���L�œ�Q�L�N�Q�D�R���M�N���)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y�����D�L���R�D�T�R���R�H�F�M�H�¥�B�@�C�N�R��
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���(�M�H�B�H�D�L�N�R��

pela mitologia.

Venere. A Vênus em Roma, ou Afrodite no panteão grego, era a 

�C�D�T�R�@���C�N��� �L�N�Q���D���C�@���!�D�K�D�Y�@�����›���P�T�@�K���R�D���@�R�R�H�L�H�K�N�T���@�M�S�H�F�@���L�H�S�N�K�N�F�H�@���C�D��

�T�L�@���C�D�T�R�@���Q�N�L�@�M�@���O�Q�N�S�D�S�N�Q�@���@�N���B�N�L�¤�Q�B�H�N���T���C�D�U�D���R�D���Q�D�B�N�Q�C�@�Q���P�T�D���N��

pequeno burgo de São Paulo assumiu o papel de entreposto mercantil 

�D�M�S�Q�D���N���/�K�@�M�@�K�S�N���C�D���/�H�Q�@�S�H�M�H�M�F�@���D���@���!�@�H�W�@�C�@���2�@�M�S�H�R�S�@�
���-�@���E�N�Q�L�@���F�Q�D�F�@���C�D��

Afrodite, essa representação ideal da mulher fazia o par de amantes 

com Adônis, também destruído. O vandalismo no parque público foi 

perverso contra o ideal de beleza e sádico com relação ao amor. A 

�5�¥�M�T�R���C�N���)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y���@�O�N�M�S�@���R�D�Q���T�L�@���U�D�Q�R�ž�N���H�M�R�O�H�Q�@�C�@���M�@���5�D�M�D�Q�D��

itálica de Antonio Canova, possivelmente esculpida por algum artista 

�H�S�@�K�H�@�M�N�
���$�R�S�@�L�N�R���C�H�@�M�S�D���C�N���®�C�H�N���›���A�D�K�D�Y�@���D���C�@���H�M�S�N�K�D�Q�•�M�B�H�@���C�D���H�C�D�H�@�R�
��

�/�N�Q���P�T�D���R�D���U�@�M�C�@�K�H�Y�@���@���!�D�K�D�Y�@�������H�M�C�@�F�@�Q�H�@���&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M�
���Y� ��

�!�D�K�D�Y�@���M�ž�N���S�D�L���T�L���T�R�N���®�A�U�H�N�
���-�N���D�M�S�@�M�S�N�����@���B�H�U�H�K�H�Y�@�¢�ž�N���M�ž�N���O�N�C�D�Q�H�@��

�U�H�U�D�Q���R�D�L���D�K�@�Z�����@�Q�Q�D�L�@�S�@���%�Q�D�T�C�
34

Adônis�
���4�L�@���U�¨�S�H�L�@���M�@���U�@�M�C�@�K�H�Y�@�¢�ž�N���C�N���/�@�Q�P�T�D���C�@���+�T�Y�����@���D�R�B�T�K�S�T�Q�@��

Adone corresponde a Adônis (Tammuz na Babilônia), o jovem 

amante mortal de Afrodite ou Vênus, encarnação da beleza viril 

�D���C�@���E�N�Q�¢�@���D�Q�®�S�H�B�@���M�@���L�H�S�N�K�N�F�H�@���F�Q�D�F�@�����P�T�D���S�D�U�D���T�L�@���L�N�Q�S�D���S�Q�œ�F�H�B�@��

determinada por Zeus. Como Tammuz, Adônis incorporava as 

�D�M�D�Q�F�H�@�R���Q�D�O�Q�N�C�T�S�H�U�@�R���C�@���M�@�S�T�Q�D�Y�@�����B�N�L�N���@�R���E�T�M�¢�°�D�R���R�D�W�T�@�H�R���C�N���Q�D�H�M�N��

animal. Fica subentendido em A Chacina da Luz que numa São Paulo 

�N�H�S�N�B�D�M�S�H�R�S�@�����@�H�M�C�@���U�H�M�B�T�K�@�C�@���›���D�B�N�M�N�L�H�@���@�F�Q�¨�B�N�K�@����� �C�¯�M�H�R���¤���N���L�H�S�N��

�C�@���R�@�Y�N�M�@�K�H�C�@�C�D�
���#�@�¨���S�@�L�A�¤�L���@���O�Q�D�R�D�M�¢�@���C�D���D�R�S�œ�S�T�@�R���R�H�L�A�®�K�H�B�@�R���C�D��

As quatro estações de decisiva função para os ciclos da agricultura. 

�1�D�E�N�Q�¢�@�M�C�N���D�R�R�D���B�N�M�S�D�W�S�N���C�@���Q�T�Q�@�K�H�C�@�C�D���O�@�T�K�H�R�S�@�����N�R���L�œ�Q�L�N�Q�D�R��� ��

Semeadora e Ceres, a deusa dos frutos da terra, complementavam 

�N���F�Q�T�O�N���D�R�S�@�S�T�œ�Q�H�N�
��� �C�¯�M�H�R���¤���N���L�H�S�N���F�Q�D�F�N���L�@�H�R���D�W�S�D�M�R�H�U�@�L�D�M�S�D��

abordado no clássico compêndio de mitologia  O ramo de ouro (1922), 
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�C�D���2�H�Q���)�@�L�D�R���&�D�N�Q�F�D���%�Q�@�Y�D�Q�����P�T�D���U�H�M�B�T�K�@���N���A�D�K�N���I�N�U�D�L���@�N���Y�D�R�O�D�S�œ�B�T�K�N��

das grandes mudanças que atravessam anualmente a face da Terra 

tem impressionado com força as mentes dos homens em todas as 

épocas e os mobilizado a meditar sobre as causas de transformações 

�S�ž�N���U�@�R�S�@�R���D���L�@�Q�@�U�H�K�G�N�R�@�R�Z�
35 Dessa forma, é a escultura de Adônis 

�P�T�D���E�@�Y���@���B�N�M�D�W�ž�N���D�M�S�Q�D���@�R���¥�F�T�Q�@�R���L�H�S�N�K�®�F�H�B�@�R���D���@���Q�D�O�Q�D�R�D�M�S�@�¢�ž�N���C�@�R��

quatro estações do ano.

�-�N���B�@�O�¨�S�T�K�N���������C�D��O ramo de ouro�����%�Q�@�Y�D�Q���S�@�L�A�¤�L���@�M�@�K�H�R�@���N�R���Y�)�@�Q�C�H�M�R��

�C�D��� �C�¯�M�H�R�Z���B�N�L���U�D�Q�C�T�Q�@�R�����¦�N�Q�D�R���D���F�Q�ž�N�R���O�K�@�M�S�@�C�N�R���@�S�Q�@�U�¤�R���C�D���T�L��

�B�D�Q�H�L�N�M�H�@�K���Q�D�K�H�F�H�N�R�N�����B�N�L�N���Q�D�O�Q�D�R�D�M�S�@�¢�ž�N���C�D���R�D�T�R���O�N�C�D�Q�D�R���I�T�M�S�N���›��

natureza vegetal. Esses jardins eram encantaria para a boa safra. 

Agora, pode-se compreender que a violência da Chacina da Luz é 

�S�@�L�A�¤�L���B�N�M�S�Q�@���@���O�Q�®�O�Q�H�@���B�H�U�H�K�H�Y�@�¢�ž�N���A�Q�@�R�H�K�D�H�Q�@���C�N�R���I�@�Q�C�H�M�R���H�L�O�D�Q�H�@�H�R�
��

Ceres�
���'�@�Q�L�N�M�H�N�R�@�L�D�M�S�D�����M�N���)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y�����S�@�L�A�¤�L���D�R�S�@�U�@���"�D�Q�D�R�����N�T��

�#�D�L�¤�S�D�Q���M�@���&�Q�¤�B�H�@�������P�T�D���D�L���F�D�Q�@�K���O�N�Q�S�@���T�L�@���B�N�Q�M�T�B�®�O�H�@���B�N�L���E�Q�T�S�N�R��

da terra, pois na mitologia romana é a deusa das plantas, tais como 

os grãos, por isso também aparecer com espigas de trigo. Esse ser 

�L�H�S�N�K�®�F�H�B�N���C�@�C�H�U�N�R�N���S�@�L�A�¤�L���¤���D�R�S�D�M�C�H�C�N���@�N���@�L�N�Q���L�@�S�D�Q�M�@�K�
��� �R�R�H�L�����@��

�H�M�R�S�@�K�@�¢�ž�N���C�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���@�K�T�C�D���›���L�N�Q�S�D���C�@�R���C�œ�C�H�U�@�R���C�@���3�D�Q�Q�@���R�N�A���@�R��

condições sombrias do clima e aos retrocessos do Brasil nessa área, na 

devastação consentida, que a artista simboliza no desmembramento 

de Ceres e Adônis.

Baco�
���$�L���L�D�H�N���›�R���D�R�S�œ�S�T�@�R���U�H�M�B�T�K�@�C�@�R���›���D�B�N�M�N�L�H�@���C�@���@�F�Q�H�B�T�K�S�T�Q�@���D��

do comércio, a estátua de Baco, o deus do vinho e da ebriedade, da 

�M�@�S�T�Q�D�Y�@���D���C�N�R���D�W�B�D�R�R�N�R�����H�M�B�K�T�R�H�U�D���N�R���R�D�W�T�@�H�R�
���"�@�A�D���K�D�L�A�Q�@�Q���P�T�D���N��

�S�D�L�@���C�@���R�D�W�T�@�K�H�C�@�C�D���O�D�Q�L�D�H�@���@�R���P�T�@�S�Q�N���¥�F�T�Q�@�R���L�H�S�N�K�®�F�H�B�@�R���@�S�@�B�@�C�@�R�


VANDALISMO NARCISISTA

O vandalismo narcisista está em certos casos de pichações, talvez 

como um sintoma, entre os jovens, da falta de perspectivas de 

�B�Q�D�R�B�H�L�D�M�S�N���D�L�@�M�B�H�O�@�S�®�Q�H�N���H�M�S�D�F�Q�@�C�N���M�@���U�H�C�@���R�N�B�H�@�K���D���D�R�O�@�¢�N�R���O�@�Q�@��
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�D�W�O�Q�D�R�R�ž�N���R�H�L�A�®�K�H�B�@�����R�T�@���E�N�M�S�D���C�D���U�@�K�H�C�@�¢�ž�N���B�T�K�S�T�Q�@�K�
���„���S�@�L�A�¤�L���T�L��

�R�H�M�S�N�L�@���C�D���Q�D�@�¢�ž�N���@�N���@�M�T�K�@�L�D�M�S�N���C�N�R���H�M�C�H�U�¨�C�T�N�R���M�@�R���L�D�S�Q�®�O�N�K�D�R�
��

�.���O�H�B�G�N���¤���S�@�L�A�¤�L���T�L�@���E�N�Q�L�@���C�D���@�¥�Q�L�@�¢�ž�N���R�T�A�I�D�S�H�U�@���C�N���H�M�C�H�U�¨�C�T�N��

�P�T�D���A�T�R�B�@���T�L���K�T�F�@�Q���C�D���Q�D�B�N�M�G�D�B�H�L�D�M�S�N���O�N�Q���R�D�T�R���O�@�Q�D�R���M�@���B�H�C�@�C�D�
���-�N��

entanto, não é o caso de Chacina da Luz, posto que ninguém reivindicou 

a autoria do atentado ao patrimônio.

VANDALISMO DOS CULTOS

�4�L���R�T�A�F�Q�T�O�N���›���U�H�N�K�¥�M�B�H�@���C�N�R���B�T�K�S�N�R���¤���N���U�@�M�C�@�K�H�R�L�N���C�N�R���L�N�C�D�Q�M�H�R�S�@�R��

�,�œ�Q�H�N���C�D��� �M�C�Q�@�C�D���D���+�T�B�H�N���"�N�R�S�@���B�N�M�S�Q�@���N���D�B�K�¤�S�H�B�N���D���@���D�W�O�Q�D�R�R�ž�N���C�D��

�N�T�S�Q�N�R���O�D�Q�¨�N�C�N�R���@�Q�P�T�H�S�D�S�¯�M�H�B�N�R�
���-�N���"�N�M�R�D�K�G�N���C�N���2�/�'� �-���(�/�'� �-�����N��

�@�Q�P�T�H�S�D�S�N���+�T�B�H�N���"�N�R�S�@���E�N�H���H�L�O�H�D�C�N�R�N���B�N�L���@�K�F�T�M�R���D�C�H�E�¨�B�H�N�R���G�H�R�S�®�Q�H�B�N�R��

�C�N���1�H�N�����S�@�H�R���B�N�L�N���@���@�T�S�N�Q�H�Y�@�¢�ž�N���O�@�Q�@���@�F�Q�D�F�@�Q���T�L�@���D�W�B�Q�D�R�B�¥�M�B�H�@���R�N�A�Q�D���N��

� �Q�B�N���C�N���3�D�K�D�R���R�D�S�D�B�D�M�S�H�R�S�@���D���O�@�Q�@���@���C�D�Q�Q�T�A�@�C�@���C�@���R�D�C�D���C�N���)�N�B�J�D�X���"�K�T�A��

�!�Q�@�R�H�K�D�H�Q�N���M�@��� �U�D�M�H�C�@���1�H�N���!�Q�@�M�B�N�����T�L���C�N�R���L�@�H�R���Q�D�¥�M�@�C�N�R�����S�D�M�C�N���@�B�D�H�S�@�C�N��

elaborar projetos de obras correlatas aos dois atos de vandalização.

�-�@���L�@�H�R���F�Q�N�R�R�D�H�Q�@���O�œ�F�H�M�@���C�N���L�N�C�D�Q�M�H�R�L�N���A�Q�@�R�H�K�D�H�Q�N�����,�œ�Q�H�N���C�D��� �M�C�Q�@�C�D��

�C�D�R�S�H�K�@���R�D�T���®�C�H�N���O�Q�D�B�N�M�B�D�H�S�T�N�R�N���B�N�M�S�Q�@���N���1�H�N���C�D���)�@�M�D�H�Q�N���D���D�W�O�°�D���R�D�T��

gozo perverso na destruição da monumental Avenida Rio Branco e do 

sofrimento de cariocas. A passagem é da categoria da ira irracionalista 

�C�D�R�S�H�K�@�C�@���C�@���.�C�H�N�K�•�M�C�H�@���C�D���&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M�
���.���S�D�W�S�N���C�N���D�R�B�Q�H�S�N�Q��

paulistocêntrico celebra a vandalização de uma cidade e de seus 

�G�@�A�H�S�@�M�S�D�R���Y���
�
�
�����D���D�H�R���P�T�D���T�L���E�Q�¥�L�H�S�N���R�T�R�R�T�Q�Q�@�M�S�D���O�D�Q�B�N�Q�Q�D���@���L�T�K�S�H�C�ž�N��

imprensada na Avenida Rio Branco. Milhares de cavalos brancos por 

causa do nome da avenida, carregando pajens também de branco, 

cetins e diamantes, surgem numa galopada imperial, ferindo gente, 

matando gente, gritos admiráveis de infelicidade, a que respondem 

sereias e mais sereias escondidas atrás das luzes dos morros. E quando 

a avenida é uma uniforme poça de sangue (...) E assim que passarem as 

panteras rasteiras, espirrando pros lados o sangue que corre no chão 

���
�
�
���Z�
36���.���F�N�Y�N���O�D�Q�U�D�Q�S�H�C�N���C�D���,�œ�Q�H�N���B�N�L���@�P�T�D�K�D�R���Y�F�Q�H�S�N�R���@�C�L�H�Q�œ�U�D�H�R���C�D��

�H�M�E�D�K�H�B�H�C�@�C�D�Z���K�D�L�A�Q�@�L���@�K�F�T�L�@�R���U�N�Y�D�R���M�@���.�C�H�N�K�•�M�C�H�@���C�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M�
��

�/�T�Q�N���C�H�R�B�T�Q�R�N���C�D���®�C�H�N�
���.���D�R�S�@�C�N���C�D���•�M�H�L�N���M�D�R�R�D���S�D�W�S�N���Y�1�H�N�B�H�C�@�Z�����P�T�D���¤��
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logo a primeira página escrita ao partir de navio para sua viagem de O 

turista aprendiz  ao norte e nordeste em 1927, põe a nu seu sistema de 

�U�H�N�K�¥�M�B�H�@�R���M�T�L�@���C�D�B�K�@�Q�@�¢�ž�N���R�H�K�D�M�B�H�N�R�@���C�D���T�L�@���F�T�D�Q�Q�@���R�H�L�A�®�K�H�B�@���P�T�D��

travaria o escritor até sua morte.

VANDALISMO POR ARTISTAS

�4�L�@���R�T�Q�O�Q�D�D�M�C�D�M�S�D���E�N�Q�L�@���C�D���U�@�M�C�@�K�H�Y�@�¢�ž�N���C�@���B�T�K�S�T�Q�@���N�B�N�Q�Q�D���@�S�Q�@�U�¤�R��

�C�D���@�¢�°�D�R���H�L�O�D�M�R�@�C�@�R���D���N�O�N�Q�S�T�M�H�R�S�@�R���C�N�R���O�Q�®�O�Q�H�N�R���@�Q�S�H�R�S�@�R�����B�N�L���R�D�T��

�B�N�L�O�K�D�W�N���C�D���Y�A�D�K�@���@�K�L�@�Z�
��� �N���L�D�R�L�N���S�D�L�O�N�����B�N�M�S�T�C�N�����D�R�R�@���O�N�R�H�¢�ž�N��

�C�D���Q�D�I�D�H�S�@�Q���N���Q�D�@�K���D�L���M�N�L�D���C�D���R�@�K�U�@�F�T�@�Q�C�@�Q���R�T�@���O�T�Q�D�Y�@���K�D�U�@���@���Y�A�D�K�@��

�@�K�L�@�Z���@���B�T�L�O�Q�H�Q���N���L�@�H�R���S�Q�œ�F�H�B�N���C�N�R���C�D�R�S�H�M�N�R�����@���B�N�L�O�K�D�S�@���B�H�R�ž�N���D�M�S�Q�D��

si mesma e o mundo, sem possibilidade de reconciliação. Sebá 

�3�@�O�@�I�®�R�����D�L���!�D�K�¤�L�����S�D�L���H�M�U�@�C�H�C�N���œ�Q�D�@�R���C�D���Q�H�A�D�H�Q�H�M�G�N�R�����O�H�M�S�@�C�N��

�R�D�T�R���A�@�Q�B�N�R���D���B�@�R�@�R���D�L���U�H�N�K�D�M�S�@���C�D�S�T�Q�O�@�¢�ž�N���C�N���F�N�R�S�N���O�Q�®�O�Q�H�N���D���C�@��

autêntica visualidade amazônica. Sua solução fácil cria um comércio 

�C�D���D�W�N�S�H�R�L�N���O�@�Q�@���H�M�B�@�T�S�N�R���D���D�R�S�Q�@�M�F�D�H�Q�N�R�����R�T�@���L�N�D�C�@���¤���@���R�D�C�T�¢�ž�N��

da���E�H�D�X�W�L�²�F�D�W�L�R�Q, que, no entanto, não consegue ocultar a guerra 

�R�H�L�A�®�K�H�B�@���B�N�M�S�Q�@���@���O�N�O�T�K�@�¢�ž�N���L�N�C�D�R�S�@�����L�@�R���B�N�L���R�D�T���T�M�H�U�D�Q�R�N��

�R�H�L�A�®�K�H�B�N���D���B�Q�N�L�œ�S�H�B�N���O�Q�®�O�Q�H�N���D���@�M�B�D�R�S�Q�@�K�����P�T�D���C�D�T���L�@�Q�F�D�L���@�N��

surgimento da Visualidade amazônica, teoria da cultura da década 
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dolorosamente por ação dos dois lados no Oriente Médio. 38 Em março 

�C�D���������������N���E�T�M�C�@�L�D�M�S�@�K�H�R�L�N���H�R�K�•�L�H�B�N���C�N�R���3�@�K�H�A�ž�R�����B�G�D�¥�@�C�N�R���O�D�K�N��

�L�T�K�œ���,�N�G�@�L�L�D�C���.�L�@�Q�����A�N�L�A�@�Q�C�D�N�T���›�R���L�H�F�@�K�G�@�R���@�R���L�N�M�T�L�D�M�S�@�H�R��

imagens do Buda erigidas no período de Gandhara (século 6) como 

ação religiosa contra a representação dos seres sentientes, inclusive 

o homem, de acordo com o interdito do aniconismo do Corão. Esse 

�@�M�H�B�N�M�H�R�L�N�����B�N�M�S�Q�œ�Q�H�N���›���H�C�N�K�@�S�Q�H�@�����O�Q�D�B�D�C�D�T���@�N�R���@�S�@�P�T�D�R���C�D���������C�D��

�R�D�S�D�L�A�Q�N���C�D�������������P�T�D���C�D�Q�Q�T�A�@�Q�@�L���@�R���3�N�Q�Q�D�R���&�¥�L�D�@�R���D�L���-�N�U�@���8�N�Q�J�
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em Cuba os primeiros prisioneiros talibãs encapuzados (o busto 
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naturalmente aludir aos encapuchados esquecidos de Guantánamo). 
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�B�Q�T�¤�H�R���E�N�Q�L�@�R���C�D���S�N�Q�S�T�Q�@�
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universais de respeito aos prisioneiros de guerra.

Quando as tropas da coalizão conquistaram Bagdá em 2003, agiram 

�B�N�L���H�M�C�H�E�D�Q�D�M�¢�@���M�D�F�K�H�F�D�M�S�D���B�N�L���Q�D�R�O�D�H�S�N���›���C�D�U�H�C�@���O�Q�N�S�D�¢�ž�N���@�N���,�T�R�D�T��

�-�@�B�H�N�M�@�K���C�N���(�Q�@�P�T�D��39���T�L���F�Q�@�M�C�D���Q�D�O�N�R�H�S�®�Q�H�N���C�D���@�M�S�H�F�T�H�C�@�C�D�R���@�R�R�¨�Q�H�@�R��

�D���A�@�A�H�K�¯�M�H�B�@�R�����P�T�D���E�N�Q�@�L���O�H�K�G�@�C�@�R���D�W�S�D�M�R�H�U�@�L�D�M�S�D�
���2�ž�N���@�P�T�D�K�@�R��

ações omissas de indiferença e negligência que originam o projeto 

�C�N�R���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���C�D���&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M�
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conquistadas através da vandalização consentida de seu legado 

�G�H�R�S�®�Q�H�B�N���D���C�D���R�T�@���H�C�D�M�S�H�C�@�C�D���B�T�K�S�T�Q�@�K�
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�/�Q�N�S�D�¢�ž�N���C�@���O�Q�N�O�Q�H�D�C�@�C�D���B�T�K�S�T�Q�@�K���M�N���D�U�D�M�S�N���C�D���B�N�M�¦�H�S�N���@�Q�L�@�C�N���D���R�D�T�R��

dois protocolos (1954 e 1999) dispõem sobre a obrigatoriedade das 

partes beligerantes de salvaguardar, proteger e respeitar os centros 

�B�N�M�S�D�M�C�N���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���D���N�R���A�D�M�R���B�T�K�S�T�Q�@�H�R���L�®�U�D�H�R���D���H�L�®�U�D�H�R���C�D��

�F�Q�@�M�C�D���H�L�O�N�Q�S�•�M�B�H�@�
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Edições Sesc, 2019.

5   Giselle Beiguelman mapeou mais de 60 monumentos paulistas hoje dispersos.
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�Z���(�M��L’Archive�
���/�@�Q�H�R�����"�D�M�S�Q�D���&�D�N�Q�F�D�R��
Pompidou, Travereses, no. 36, 1986, p. 92.

8   �5�D�Q���#� �#�.�4�-�����1�N�F�D�Q�
���Y�#�T���B�@�M�M�H�A�@�K�H�R�L�D���B�N�L�L�D���R�S�@�C�D���R�T�O�Q�D�L�D���C�T���R�S�@�K�H�M�H�R�L�D�
�Z���(�M��
Destins du cannibalisme�
���/�@�Q�H�R�����&�@�K�K�H�L�@�Q�C�����-�N�T�U�D�K�K�D���1�D�U�T�D���C�D���/�R�X�B�G�@�M�@�K�X�R�D�����M�
���������N�T�S�N�M�N��
de 1972,, p. 271-272,

CONCLUSÕES

O corpus���C�D���&�H�R�D�K�K�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���M�N�R���µ�K�S�H�L�N�R���@�M�N�R���D�W�O�°�D���N���L�@�K���D�R�S�@�Q��

da sociedade brasileira, em sua crise de barbárie e de derrocada da 

�B�H�U�H�K�H�Y�@�¢�ž�N�����O�N�H�R���B�@�A�D���R�D�L�O�Q�D���@�P�T�H���@�K�T�C�H�Q���@���%�Q�D�T�C�
���$�L���B�@�L�O�N���O�Q�®�O�Q�H�N����

�@���S�@�Q�D�E�@���P�T�D���!�D�H�F�T�D�K�L�@�M���C�D�¥�M�H�T���O�@�Q�@���R�T�@���@�Q�S�D���¤���D�R�B�@�Q�@�E�T�M�B�G�@�Q���@��

amnésia social, visitar as dobras da alma,40 revolver o mais doloroso, 

�@�Q�Q�H�L�@�Q���R�D���M�@���¤�S�H�B�@�����C�D�R�N�B�T�K�S�@�Q���N���H�M�C�H�Y�¨�U�D�K�����D�W�O�K�N�Q�@�Q���@���@�Q�P�T�D�N�K�N�F�H�@���C�N�R��

�S�D�L�O�N�R���C�D�R�H�F�T�@�H�R�����D�W�O�@�M�C�H�Q���@���K�H�M�F�T�@�F�D�L���B�Q�¨�S�H�B�@���D�L���@�K�S�@���U�N�K�S�@�F�D�L����

surpreender com a invenção singular da cultura, espancar a corrupção 

moral, mapear a desigualdade, conturbar os violentos que agem 

contra os socialmente frágeis, aliar-se ao frágil, chacoalhar as certezas 

do poder, desatinar os satisfeitos, aliar-se ao homo sacer, desnudar a 

vida nua,41 violentar a violência da biopolítica, 42 assumir o luto social, 

romper o contrato social do silêncio, continuar porque a República 

�C�N�R���S�N�R�B�N�R���U�@�H���O�@�R�R�@�Q�����@�R�R�T�L�H�Q���R�T�@���E�µ�Q�H�@���B�¨�U�H�B�@�����D�W�D�Q�B�D�Q���R�T�@���U�N�M�S�@�C�D���C�D��

potência 43 e gorar o ovo da serpente.44
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Os documentos encontrados não permitem concluir quem ordenou 

que fossem construídas, quem as fez e quando foram feitas. Sabe-se 

apenas que se trata de um conjunto de oito estátuas de mármore 

e argamassa, originalmente implantadas em arranjo simétrico nas 

bordas do Lago Cruz de Malta, nome coerente com seu formato, 

�B�N�M�R�S�Q�T�¨�C�N���D�L�������������P�T�@�M�C�N���C�@���D�K�D�U�@�¢�ž�N���C�N���G�N�Q�S�N���A�N�S�•�M�H�B�N���D�L���I�@�Q�C�H�L�
��

�)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y���¤���B�N�L�N���U�D�H�N���@���R�D�Q���B�N�M�G�D�B�H�C�N���N���R�¨�S�H�N���C�D���H�M�R�O�H�Q�@�¢�ž�N��

francesa bastante frequentado pela sociedade paulistana ao longo do 

�R�¤�B�T�K�N�����������D�L���E�Q�D�M�S�D���›���D�R�S�@�¢�ž�N���E�D�Q�Q�N�U�H�œ�Q�H�@���C�N���L�D�R�L�N���M�N�L�D���H�M�@�T�F�T�Q�@�C�@��

em 1874, com sua ferragem estrutural de origem inglesa, o que serve 

�B�N�L�N���D�W�D�L�O�K�N���C�@�R���C�H�E�D�Q�D�M�S�D�R���H�L�O�N�Q�S�@�¢�°�D�R���B�T�K�S�T�Q�@�H�R���O�N�Q���P�T�D���2�ž�N���/�@�T�K�N��

�O�@�R�R�N�T�
���.���I�@�Q�C�H�L�����G�N�I�D���O�@�Q�P�T�D�����E�N�H���T�L�@���@�S�Q�@�¢�ž�N���C�@���I�N�U�D�L���L�D�S�Q�®�O�N�K�D��

até a entrada do século 20, quando sobreveio a decadência, a fuga 

�O�Q�N�F�Q�D�R�R�H�U�@���C�N���O�µ�A�K�H�B�N�����N���@�A�@�M�C�N�M�N���C�@���L�@�M�T�S�D�M�¢�ž�N���T���T�L�@���S�Q�@�C�H�¢�ž�N��

�B�T�K�S�H�U�@�C�@���D�L���S�N�C�N�R���N�R���P�T�@�C�Q�@�M�S�D�R���C�N���O�@�¨�R���T�����@���E�Q�D�P�T�D�M�S�@�¢�ž�N���Q�@�Q�D�E�D�H�S�@���D��

perigosa. 

Esculturas são o gênero, estátuas são a espécie. Voltando a elas, ou 

�N���P�T�D���C�D�K�@�R���R�N�A�Q�N�T�����R�@�A�D���R�D���P�T�D���Q�D�O�Q�D�R�D�M�S�@�L���D�R�S�@�¢�°�D�R���D���C�H�U�H�M�C�@�C�D�R����

Outono, Inverno, Primavera, A Semeadora, Ceres, Venere, Baco e 

Adônis. Estavam, portanto, alinhadas com o espírito da época, na 

verdade o espírito da época em que foram feitas e que remonta ao 

�R�¤�B�T�K�N�����������P�T�@�K�H�¥�B�@�Q���N���D�R�O�@�¢�N���O�µ�A�K�H�B�N���C�N�S�@�M�C�N���N���C�D���N�A�Q�@�R���C�D���@�Q�S�D����

Nesta rua Lopes Chaves

Envelheço, e envergonhado

Nem sei quem foi Lopes Chaves.

Mário de Andrade

SÍMBOLOS ENSOMBRECIDOS
Agnaldo Farias
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de conceitos abstratos -- virtudes como a maternidade, heroísmo, 

determinação, justiça, entre outros valores e temas que, segundo o 

que se pensava, deviam ser estabelecidos e transmitidos na qualidade 

de valores imutáveis a ser cultuados. 

A dignidade, a altivez, a graça, entre outros predicados 

supostamente plasmados nessas e em outras estátuas dispersas 

pela cidade, mais que simplesmente embelezar, deveriam, quem 

sabe subconscientemente, modelar os gestos físicos e morais, 
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traz em seu bojo uma noção de beleza junto com a pressuposição 

de uma sociedade uniforme, sem divisões, partilhando os mesmos 

desejos e valores. A velha estratégia de impor a todos as tradições e 

os gostos de alguns.

Interessante imaginar que as oito estátuas encontradas passaram 

décadas submersas no silêncio do jardim desfeito pelo avançar da 
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das folhagens, os ruídos do comércio variado de corpos e drogas dos 

frequentadores escusos, tendo ao fundo, circundando-o, o rumor 
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doravante um tumor urbano. Décadas sem a atenção de quem quer 

que fosse, os mármores de seus corpos foram sendo lentamente 

corroídos pela ação do calor e do frio, do efeito abrasivo da atmosfera 

poluída da imensa cidade.
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Ohtake, secretário do Verde e do Meio Ambiente do Município, 

acompanhando a reabilitação do prédio da Pinacoteca, a partir da 

reforma radical proposta por Paulo Mendes da Rocha na gestão de 

Emanoel Araújo, o jardim foi reabilitado e passou a se chamar parque, 
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espesso, restaurou-se a antiga ordem geométrica, revelaram-se 
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acesso por um túnel feito de tijolos com janelas dando para o lago e 
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da caça. 
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Pinacoteca, a partir da restauração, animou-se a instalar em caráter 
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Araújo, no começo dos anos 2000.

Repostas as condições, derrubada as barreiras que separavam o 

parque do museu, agora uma das instituições mais prestigiadas da 

cidade, a coisa ia muito bem, assim se pensava, até que, no dia 22 

de junho de 2016, as oito estátuas amanheceram decapitadas, suas 

partes desmembradas, cada uma ao lado do seu respectivo pedestal. 

Do mesmo modo como não se sabe quem as mandou fazer e quem 

as fez, não se sabe quem as destruiu e por que as destruiu. Sabe-se 

quando, o que de pouco adianta, e que de lá para cá foram recolhidas 
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me aos cadáveres que a ditadura produziu em quantidade e que, 

despreocupada em não dar na vista, empilhava-os em monturos 
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essas vítimas, também jazerão na sombra até que alguém se lembre 

delas ou, menos que isso, esbarre nelas, e aí decida, quem sabe, um 
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monumentos sem interesse, porque parcialmente destruídos, porque 
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em que pese os esforços heroicos de uns tantos militantes, é um 
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maior, desaparecerão sem cumprir seu destino, que é o de lembrar 

aos do presente como e o quê se pensava antigamente, um passado 
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compulsivo envelhece mais e mais rápido. 

Será esse o destino dessas estátuas, mas é provável que a intervenção 

de Giselle Beiguelman mude o rumo das coisas, quem sabe? Graças 

�›���@�Q�S�H�R�S�@�����D�K�D�����B�N�L���R�N�Q�S�D�����O�N�C�D�Q�œ���R�D�Q���@�K�S�D�Q�@�C�N�
���"�N�M�G�D�B�H�C�@���M�@�B�H�N�M�@�K���D��

�H�M�S�D�Q�M�@�B�H�N�M�@�K�L�D�M�S�D���O�N�Q���R�T�@���O�Q�N�C�T�¢�ž�N���@�Q�S�¨�R�S�H�B�@���U�H�M�B�T�K�@�C�@���›�R���L�¨�C�H�@�R��

digitais, Giselle, numa aparente contradição, vem dando contribuições 
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Memória da amnésia: políticas do esquecimento, com vocação para 

servir de referência sobre o tema. Mas não há contradição alguma 

nesse movimento. Quem, dentro de uma biblioteca ou apenas 

pensando nelas, mais ainda, pensando em livros, suas propriedades 

e potencialidades, não se perguntou o que aconteceria se os papéis 

fossem acometidos de uma praga e desaparecessem? O prodigioso 

ucraniano Stanislaw Lem, em seu Memórias encontradas numa 

banheira (1961), especula sobre esse acontecimento com a força de 

um Kafka. Farenheit 451 �����������������C�D���1�@�X���!�Q�@�C�A�T�Q�X�����S�@�M�F�D�M�B�H�@���@���P�T�D�R�S�ž�N��
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sobre o tema, num arco que vai de Borges até Manguel, passando 
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estocamos nosso conhecimento por algum motivo entrar em colapso, 
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provocado por um acidente com satélite russo secundário? 

Giselle Beiguelman, artista, curadora e pesquisadora acadêmica 

debruça-se sobre o presente para nele encontrar nosso passado. 

Vai em direção ao passado a partir da cidade de agora, em sua 
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constantemente reformuladas por sobreposição, obliteradas, 

reprocessadas.
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ao lado do Largo do Pátio do Colégio, situados na mesma colina 
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aos pés da qual até algumas décadas atrás descortinavam-se dois 
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viário que leva seu nome.
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instaladas no Beco do Pinto, uma escadaria estreita ao lado do 

Solar da Marquesa de Santos, que liga a Rua Roberto Simonsen, na 
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de esculturas desconhecidas, encimada pela parte inferior de um 

monumento realizado por Victor Brecheret dedicado ao Duque de 
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�C�D���F�Q�@�M�H�S�N���C�N���L�N�M�T�L�D�M�S�N���@�N���O�@�S�Q�N�M�N���C�N���D�W�¤�Q�B�H�S�N���A�Q�@�R�H�K�D�H�Q�N�����@�K�U�N��

�C�D���T�L���@�S�D�M�S�@�C�N���@���A�N�L�A�@���D�L���������������D�L���O�Q�N�S�D�R�S�N���B�N�M�S�Q�@���N�R���A�@�H�W�N�R��

salários dos militares. A peça Ramos de Azevedo consiste em arranjo 
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�R�D�L�D�K�G�@�M�S�D���D���S�D�L���M�N���R�D�T���œ�O�H�B�D�����B�N�K�N�B�@�C�@���C�D���B�@�A�D�¢�@���O�@�Q�@���A�@�H�W�N�����B�N�L�N��

se deduz do nome do homenageado, a base de um monumento ao 

grande arquiteto Ramos de Azevedo, responsável por várias das 

�L�@�H�R���H�L�O�N�Q�S�@�M�S�D�R���D�C�H�¥�B�@�¢�°�D�R���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N�����D�M�S�Q�D���D�K�@�R���@���/�H�M�@�B�N�S�D�B�@��

�C�N���$�R�S�@�C�N�
��� ���S�D�Q�B�D�H�Q�@���R�ž�N���C�N�H�R���E�Q�@�F�L�D�M�S�N�R���C�D���T�L�@���B�N�K�T�M�@���T���"�N�K�T�M�@��

�O�@�Q�S�H�C�@���T���D�Q�H�F�H�C�@���D�L���G�N�L�D�M�@�F�D�L���@�N�R���G�D�Q�®�H�R���C�@���@�U�H�@�¢�ž�N�����M�@���O�D�R�R�N�@���C�D��

Eduardo Chaves, que, em 1915, pousou na Mooca vindo de Santos. 

A coluna migrou duas vezes e, partida em dois, é apresentada com a 

�D�W�S�Q�D�L�H�C�@�C�D���H�M�E�D�Q�H�N�Q���D�L���O�¤���D���@���R�T�O�D�Q�H�N�Q���I�N�F�@�C�@���M�N���B�G�ž�N�
��

�2�H�M�S�N�L�œ�S�H�B�N���P�T�D���N���O�@�S�Q�N�M�N���C�N���D�W�¤�Q�B�H�S�N���R�D�I�@���@�K�U�N���C�N���@�S�@�P�T�D���C�N�R��

membros da sua corporação, sinal inequívoco de que não mais 

�N���Q�D�B�N�M�G�D�B�D�L���B�N�L�N���S�@�K�
���"�@�W�H�@�R�����N���#�T�P�T�D���C�D���%�D�Q�Q�N�����C�D�R�F�@�R�S�N�T���R�D����

quebrou-se o monumento em que ele estava representado e, 

ironicamente, sobrou-lhe o pedestal do pedestal, posto que o cavalo 

é o pedestal do militar. Situação similar conheceu Ramos de Azevedo, 

�N���D�C�H�¥�B�@�C�N�Q��master, cuja antiga base com seu nome gravado foi pela 

artista engenhosamente colocada no alto de uma pilha, voltada para 

�N���B�G�ž�N�
���"�N�L�N���C�D�E�D�M�C�D���@���@�Q�S�H�R�S�@�����R�T�@���@�S�T�@�¢�ž�N���K�H�L�H�S�N�T���R�D���›���@�O�Q�N�O�Q�H�@�¢�ž�N��

dos restos dos monumentos, operando sobre eles na qualidade de 

ready-mades, efetuando trocas sintáticas. 

Quanto a Coluna partida, convém lembrar que a base ou pedestal é 

�T�L���S�D�L�@���B�Q�T�B�H�@�K���M�@���G�H�R�S�®�Q�H�@���C�@���D�R�B�T�K�S�T�Q�@���D�L���F�D�Q�@�K���D���C�@���D�R�S�@�S�T�œ�Q�H�@���D�L��

�O�@�Q�S�H�B�T�K�@�Q�����B�N�M�¥�M�@�M�C�N���B�N�L���N���O�Q�D�R�R�T�O�N�R�S�N���L�œ�F�H�B�N���P�T�D���K�D�U�N�T���›���R�T�@��

�B�Q�H�@�¢�ž�N�
���4�L�@���A�@�R�D���¤���T�L���L�N�C�N���C�D���R�T�A�K�H�M�G�@�Q���@���H�L�O�N�Q�S�•�M�B�H�@���C�@�P�T�H�K�N��

que vai acima dela, um efeito correspondente ao da moldura para a 

pintura, que serve para indicar a pintura, contrapondo-se ao prosaísmo 

da parede, como uma porosidade, uma janela para a imaginação. O 

�A�T�R�S�N�����N���G�D�Q�®�H���L�N�M�S�@�C�N���M�T�L���B�@�U�@�K�N�����S�T�C�N���@�P�T�H�K�N�����D�M�¥�L�����P�T�D���R�D���D�R�B�N�K�G�D��

�O�@�Q�@���N�B�T�O�@�Q���N���@�K�S�N���C�D���T�L���O�D�C�D�R�S�@�K�����I�T�R�S�H�¥�B�@���R�D���O�D�K�@���M�N�R�R�@���M�D�B�D�R�R�H�C�@�C�D��

de símbolos. Fazemos máscaras mortuárias, esculpimos rostos ou 

�R�H�S�T�@�¢�°�D�R���R�H�F�M�H�¥�B�@�S�H�U�@�R���O�N�Q�P�T�D���O�Q�D�S�D�M�C�D�L�N�R���P�T�D���@�R���O�D�R�R�N�@�R���D���@�R��

cenas escolhidas tutelem nossas vidas comezinhas. E os dispomos 

em um pedestal mais ou menos ornamentado para reiterar essa 

�H�L�O�N�Q�S�•�M�B�H�@�����O�@�Q�@���P�T�D���M�H�M�F�T�¤�L���C�T�U�H�C�D���C�D�K�@�
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� ���B�N�K�T�M�@�����O�N�Q���R�T�@���U�D�Y�����¤���T�L�@���D�W�O�N�M�D�M�B�H�@�K�H�Y�@�¢�ž�N���C�@���A�@�R�D�����S�ž�N��

�H�L�O�N�Q�S�@�M�S�D���P�T�D���U�@�K�D���O�N�Q���R�H�
���#�D�R�O�N�I�@�C�@���C�D���P�T�@�K�P�T�D�Q���¥�F�T�Q�@�����D�K�@���@�R�B�D�M�C�D��

ao céu, conecta-se ao pressuposto mágico na medida em que religa 

�T���Q�@�H�Y���C�@���O�@�K�@�U�Q�@���Q�D�K�H�F�H�ž�N���T���N���B�G�ž�N���B�N�L���@���S�D�Q�Q�@�
���-�@�S�T�Q�@�K���P�T�D���E�N�R�R�D���T�L�@��

�B�N�K�T�M�@���@���¥�F�T�Q�@���D�R�B�N�K�G�H�C�@���O�@�Q�@���T�L�@���G�N�L�D�M�@�F�D�L���@�N�R���@�U�H�@�C�N�Q�D�R�����@�N�R��

�G�D�Q�®�H�R���C�@���@�U�H�@�¢�ž�N�
���2�H�M�S�N�L�œ�S�H�B�N���P�T�D���D�K�@���S�D�M�G�@���R�D���P�T�D�A�Q�@�C�N�����P�T�D���S�Q�@�C�T�Y�@��

�N���O�N�T�B�N���B�@�R�N�����@���H�F�M�N�Q�•�M�B�H�@���@�Q�Q�N�F�@�M�S�D���P�T�D���C�D�R�O�Q�D�Y�@���@�P�T�D�K�D�R���P�T�D��

construíram o caminho que hora trilhamos. 

Chacina da Luz, instalação disposta no interior do Solar da Marquesa 

�C�D���2�@�M�S�N�R�����¤�����@���L�D�T���U�D�Q�����@���O�D�¢�@���P�T�H�M�S�D�R�R�D�M�B�H�@�K���C�@���L�N�R�S�Q�@�
���4�L���B�N�M�I�T�M�S�N��

de cobertores ordinários, desses de moradores de rua, foi estendido 

�K�@�C�N���@���K�@�C�N�����E�N�Q�L�@�M�C�N���T�L���Q�D�S�•�M�F�T�K�N���B�H�M�Y�@���@�L�@�Q�E�@�M�G�@�C�N�����R�N�A�Q�D���N���P�T�@�K��

foram justapostas as estátuas vandalizadas, os corpos igualmente 

decapitados, umas e outros sem os pés e as bases em que estavam 

assentados. A composição parafraseia o arranjo feito pela polícia 

�P�T�@�M�C�N���Q�D�µ�M�D���B�N�Q�O�N�R���B�G�@�B�H�M�@�C�N�R�����D�E�D�H�S�N���Q�D�@�K�¢�@�C�N���O�D�K�@���¥�S�@���Y�D�A�Q�@�C�@����

preta e amarela, a impedir a manipulação dos cadáveres na cena 

�C�N���B�Q�H�L�D�����›���D�W�B�D�¢�ž�N���C�N�R���O�Q�N�¥�R�R�H�N�M�@�H�R���C�@���O�D�Q�¨�B�H�@�
��� �R�R�H�L���U�ž�N���R�D�M�C�N��

�D�W�D�B�T�S�@�C�N�R���N�R���R�¨�L�A�N�K�N�R�����R�D�T�R���B�N�Q�O�N�R���S�Q�@�M�R�E�N�Q�L�@�M�C�N���R�D���D�L���D�M�S�T�K�G�N����

�@���L�D�L�®�Q�H�@���B�N�K�D�S�H�U�@���R�D���C�D�R�E�@�Y�D�M�C�N���O�D�K�@���U�H�N�K�¥�M�B�H�@���C�D���P�T�D�L���M�ž�N���R�D��

reconhece nela, cegueira alimentada pela falta de diálogo, de respeito 

ao outro. Para isso, cumpre começar perguntando quem decide o 

�P�T�D���C�D�U�D���R�D�Q���K�D�L�A�Q�@�C�N���D�����O�N�Q���D�W�S�D�M�R�ž�N�����B�N�L�N���P�T�D�R�S�H�N�M�@���&�H�R�D�K�K�D��

�!�D�H�F�T�D�K�L�@�M�����Y�N���P�T�D���C�D�U�D���R�D�Q���D�R�P�T�D�B�H�C�N�����B�N�L�N���C�D�U�D���R�D�Q���D�R�P�T�D�B�H�C�N����

�P�T�@�M�C�N���C�D�U�D���R�D�Q���D�R�P�T�D�B�H�C�N�Z�
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Poucos artistas em São Paulo são capazes de fomentar debates como 

Giselle Beiguelman. Os trabalhos Chacina da Luz e Monumento 

�-�D�M�G�T�L�����L�N�R�S�Q�@�C�N�R���M�N���,�T�R�D�T���C�@���"�H�C�@�C�D���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N���M�N���O�Q�H�L�D�H�Q�N��

�R�D�L�D�R�S�Q�D���C�D���������������R�ž�N���T�L���O�N�C�D�Q�N�R�N���D�W�D�L�O�K�N���C�D���B�N�L�N���@���@�Q�S�D���O�N�C�D��

�@�R�R�N�B�H�@�Q���R�D���›���G�H�R�S�®�Q�H�@�����›���O�N�K�¨�S�H�B�@�����@�N���@�S�H�U�H�R�L�N�����@�N���T�Q�A�@�M�H�R�L�N���D���O�Q�N�U�N�B�@�Q��

�T�L�@���R�H�F�M�H�¥�B�@�S�H�U�@���C�H�R�B�T�R�R�ž�N���R�N�A�Q�D���M�N�R�R�N���O�@�R�R�@�C�N���D���O�Q�D�R�D�M�S�D�����R�N�A�Q�D��

nossos espaços públicos. 

� ���A�N�@���@�Q�S�D���¤���@�P�T�D�K�@���P�T�D���M�ž�N���R�D���D�W�O�K�H�B�@���C�D���E�N�Q�L�@���R�H�L�O�K�D�R�����L�@�R���O�D�Q�L�H�S�D��

sucessivas leituras, desperta diferentes possibilidades de interpre-

�S�@�¢�ž�N�����D���B�D�Q�S�@�L�D�M�S�D���¤���D�R�S�D���N���B�@�R�N�
���4�L���N�K�G�@�Q���L�@�H�R���E�N�Q�L�@�K���R�N�A�Q�D���D�R�R�@�R��

duas obras leva a interpretações bastante críticas e pessimistas. Em 

�,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L�����@�R���B�@�L�@�C�@�R���C�D���K�@�I�D�R���C�D���O�D�C�Q�@���B�N�L���D���R�D�L���E�N�Q�L�@�R��

reconhecíveis intercaladas com pontaletes de madeira trazem a ideia 

de abandono, de acúmulo arbitrário de restos. O resultado formal são 

�L�N�R�S�Q�D�M�F�N�R���P�T�D���C�D�H�W�@�L���C�µ�U�H�C�@�R���R�D���R�ž�N���R�D�L���E�N�Q�L�@���N�T���B�N�L���E�N�Q�L�@�R��

demais, o que dá na mesma. A leitura formal da Chacina da Luz é mais 

�C�H�Q�D�S�@���T���N�R���B�N�Q�O�N�R���D���O�D�C�@�¢�N�R���C�D���B�N�Q�O�N�R���C�D���O�D�C�Q�@���@�K�H�M�G�@�C�N�R���M�N���R�N�K�N��

sobre o plástico preto evocam morte, disposição policial de cadáveres, 

esquartejamentos, linchamentos. 

� �O�®�R���@���@�R�R�H�L�H�K�@�¢�ž�N���E�N�Q�L�@�K���C�D���T�L�@���N�A�Q�@�����N���O�@�R�R�N���R�D�F�T�H�M�S�D���¤���B�K�@�R�R�H-

�¥�B�œ���K�@���C�N���O�N�M�S�N���C�D���U�H�R�S�@���B�N�F�M�H�S�H�U�N�
���.�R���O�Q�®�O�Q�H�N�R���M�N�L�D�R���C�N�R���S�Q�@�A�@�K�G�N�R��

já nos levam a abrir na nossa cabeça a gaveta da arte-denúncia, onde 

�D�R�R�@�R���N�A�Q�@�R���B�@�A�D�L���A�@�R�S�@�M�S�D���A�D�L�
���-�D�R�R�D���K�N�B�@�K���C�@���L�D�L�®�Q�H�@���@�R�R�N�B�H�@-

�L�N�R���@�R���N�A�Q�@�R���@���@�K�F�T�L�@�R���H�C�D�H�@�R���B�N�M�G�D�B�H�C�@�R�����@���E�@�K�¥�M�B�H�@���C�N���$�R�S�@�C�N�����@��

impossibilidade de construção de espaços públicos na nossa condição 

periférica, a crise civilizacional estrutural e conjuntural brasileira, a 

falta de sentido dos monumentos em nossos espaços públicos ou os 

�R�D�M�S�H�C�N�R���Q�D�F�Q�D�R�R�H�U�N�R���P�T�D���D�R�R�D�R���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���S�Q�@�Y�D�L���T���A�Q�@�M�B�N�R�����D�T�Q�N-

cêntricos, elitistas. 

LIDANDO COM A CHACINA
Renato Cymbalista
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Todas essas leituras fazem sentido, mas penso que o Monumento e 

a Chacina podem nos levar mais longe. Para tanto, chamo a atenção 

�O�@�Q�@���T�L�@���C�@�R���O�D�¢�@�R���L�D�M�N�R���@�S�Q�@�D�M�S�D�R���C�@���D�W�O�N�R�H�¢�ž�N�����T�L���R�H�L�O�K�D�R���!�N�K�D-

tim de Ocorrência, lavrado em 23 de junho de 2016. 

O Boletim foi feito por dois guardas civis metropolitanos e um 

funcionário do Parque da Luz. Ao chegarem ao local de trabalho para 

�O�@�S�Q�T�K�G�@�����N�R���F�T�@�Q�C�@�R���E�N�Q�@�L���H�M�E�N�Q�L�@�C�N�R���C�D���P�T�D���Y�H�M�C�H�U�¨�C�T�N�R���M�ž�N���H�C�D�M�S�H-

�¥�B�@�C�N�R���S�D�Q�H�@�L���C�@�M�H�¥�B�@�C�N���N�H�S�N���D�R�B�T�K�S�T�Q�@�R���P�T�D���¥�B�@�U�@�L���D�L���U�N�K�S�@���C�N���K�@�F�N��

�D���S�Q�¥�R���K�H�W�D�H�Q�@�R���:�
�
�
�<���H�M�E�N�Q�L�@�Q�@�L���@�H�M�C�@���P�T�D���@�R���D�R�S�œ�S�T�@�R���E�N�Q�@�L���@�Q�Q�D�L�D�R�R�@-

�C�@�R���M�N���K�@�F�N���O�D�K�N�R���@�T�S�N�Q�D�R�Z�


O BO nos permite fazer uma articulação interessantíssima entre o 

�@�B�N�M�S�D�B�H�L�D�M�S�N���C�@���I�N�F�@�C�@���C�@�R���D�R�S�œ�S�T�@�R���C�N���)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y���C�D���R�D�T�R��

�O�D�C�D�R�S�@�H�R���M�N���B�G�ž�N���D�L�������������D���@���D�W�O�N�R�H�¢�ž�N���M�N���,�T�R�D�T���C�@���"�H�C�@�C�D���D�L��

2019. Viabiliza recuperar uma sucessão encadeada de acontecimen-

tos, todos eles envolvendo as responsabilidades do Estado sobre os 

monumentos públicos. 

� ���F�T�@�Q�C�@���P�T�D���E�D�Y���@���Q�N�M�C�@���L�@�S�H�M�@�K���M�N���)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y���D�L���������C�D���I�T�M�G�N��

�C�D�������������H�C�D�M�S�H�¥�B�N�T���@���N�B�N�Q�Q�¥�M�B�H�@���D���H�M�E�N�Q�L�N�T���@���›���C�D�K�D�F�@�B�H�@���C�D���O�N�K�¨�B�H�@�
��

A delegacia registrou o BO. O administrador do parque contatou o 

�#�D�O�@�Q�S�@�L�D�M�S�N���C�N���/�@�S�Q�H�L�¯�M�H�N���'�H�R�S�®�Q�H�B�N�����#�/�'�������P�T�D���C�D�S�D�Q�L�H�M�N�T���P�T�D��

�@�R���N�A�Q�@�R���E�N�R�R�D�L���Q�D�L�N�U�H�C�@�R���@���T�L���C�D�O�®�R�H�S�N���H�L�O�Q�N�U�H�R�@�C�N���M�N���O�Q�®�O�Q�H�N��

parque. Os pedaços de esculturas foram guardados no porão da casa 

�C�N���@�C�L�H�M�H�R�S�Q�@�C�N�Q���O�N�Q���L�@�H�R���C�D���C�N�H�R���@�M�N�R�
���-�D�M�G�T�L���O�D�C�@�¢�N���R�D���O�D�Q�C�D�T��

nesse período.

A guarda dos pedaços de mármore na casa do administrador do 

parque permitiu uma fascinante segunda vida para as estátuas, desta 

�U�D�Y���L�D�C�H�@�C�@���O�D�K�N���N�K�G�@�Q���@�F�T�¢�@�C�N���C�D���&�H�R�D�K�K�D�
���-�N���¥�M�@�K���C�D���������������D�K�@��

�U�H�R�H�S�N�T���N���K�N�B�@�K���D���H�C�D�M�S�H�¥�B�N�T���N���O�N�S�D�M�B�H�@�K���D�R�S�¤�S�H�B�N���C�N���B�N�M�I�T�M�S�N���C�H�R�O�N�R�S�N��

da forma como estava, como ready-made. Deu ao que eram apenas 

�¥�F�T�Q�@�R���C�D�R�O�D�C�@�¢�@�C�@�R���T�L���M�N�L�D���@�Q�S�¨�R�S�H�B�N�����@���"�G�@�B�H�M�@���C�@���+�T�Y�����&�H�R�D�K�K�D���¤����

aliás, uma das melhores batizadoras da cidade). O Museu da Cidade 

�O�D�Q�B�D�A�D�T���@���O�N�S�D�M�B�H�@�K�H�C�@�C�D���C�@���N�A�Q�@���D���R�D�C�H�N�T���@���D�W�O�N�R�H�¢�ž�N���C�@���"�G�@�B�H�M�@��
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�D�L���B�N�L�O�@�M�G�H�@���C�N���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L�
��� �S�T�@�M�C�N���I�T�M�S�N�R�����N���,�T�R�D�T���D��

�&�H�R�D�K�K�D���Q�D�@�K�H�Y�@�Q�@�L���L�@�H�R���P�T�D���T�L�@���L�N�R�S�Q�@�����B�N�M�R�S�Q�T�¨�Q�@�L���T�L�@���D�M�N�Q�L�D��

�C�H�R�B�T�R�R�ž�N���O�µ�A�K�H�B�@���R�N�A�Q�D���N�R���R�H�F�M�H�¥�B�@�C�N�R���D���C�D�R���R�H�F�M�H�¥�B�@�C�N�R���C�@���@�Q�S�D��

pública em São Paulo. As peças foram higienizadas, e começa agora 

a discussão sobre o restauro e a recolocação das estátuas em seus 

lugares de origem.

�"�N�L���@���D�W�B�D�¢�ž�N���C�N���@�M�¯�M�H�L�N���P�T�D���C�D�Q�Q�T�A�N�T���@�R���D�R�S�œ�S�T�@�R���D���N���R�D�F�T�Q�@�M�¢�@��

�P�T�D���H�C�D�M�S�H�¥�B�N�T���N���R�H�M�H�R�S�Q�N�����S�N�C�N�R���N�R���@�S�N�Q�D�R���B�H�S�@�C�N�R���@�P�T�H���R�ž�N���E�T�M�B�H�N�M�œ�Q�H-

os públicos. O delegado que assinou o BO, o administrador do parque 

�P�T�D���C�D�S�D�Q�L�H�M�N�T���@���F�T�@�Q�C�@���C�N�R���O�D�C�@�¢�N�R�����N���Y�D�K�@�C�N�Q���C�N���C�D�O�®�R�H�S�N���P�T�D��

cuidou para que nada se perdesse por mais de dois anos, Giselle 

���C�N�B�D�M�S�D���D���O�D�R�P�T�H�R�@�C�N�Q�@���D�L���C�D�C�H�B�@�¢�ž�N���D�W�B�K�T�R�H�U�@���D�L���T�L�@���T�M�H�U�D�Q�R�H-

�C�@�C�D���O�µ�A�K�H�B�@�������N���O�D�R�R�N�@�K���C�N���,�T�R�D�T���C�@���"�H�C�@�C�D�
���3�N�C�N�R���¥�Y�D�Q�@�L���R�T�@���O�@�Q�S�D��

�B�N�L���Q�D�R�O�N�M�R�@�A�H�K�H�C�@�C�D���D���N�T���B�N�L���B�Q�H�@�S�H�U�H�C�@�C�D�����C�@�M�C�N���›���B�H�C�@�C�D���T�L�@��

�D�W�O�N�R�H�¢�ž�N���H�L�O�@�B�S�@�M�S�D���D���T�L���H�L�O�N�Q�S�@�M�S�D���C�D�A�@�S�D���C�D���H�C�D�H�@�R�
��

� �L�O�@�Q�@�C�N���O�D�K�N���!�.���P�T�D���D�R�S�œ���D�W�O�N�R�S�N�����O�T�C�D���N�Q�F�@�M�H�Y�@�Q���@�P�T�H���D�R�S�@���M�@�Q�Q�@-

tiva sobre a Chacina. Acredito que poderia construir narrativas sobre 

�N���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L���B�N�L���@�K�F�T�L���F�Q�@�T���C�D���R�H�L�H�K�@�Q�H�C�@�C�D�����D�M�W�D�Q�F�@�M�C�N��

para além dos restos de esculturas perdidas para a barbárie, mas pat-

�Q�H�L�¯�M�H�N���O�µ�A�K�H�B�N���C�@�M�H�¥�B�@�C�N���D���Q�D�R�F�T�@�Q�C�@�C�N���O�D�K�N�R���®�Q�F�ž�N�R���B�N�L�O�D�S�D�M�S�D�R��

até que pudessem ser reaproveitadas, como de fato foram.

A tentação de descrever nosso mundo com imagens radicais de 

�C�D�R�S�Q�T�H�¢�ž�N�����E�@�K�¥�M�B�H�@�����C�D�R�@�F�Q�D�F�@�¢�ž�N���¤���F�Q�@�M�C�D���T���L�@�H�N�Q���@�H�M�C�@���M�N�R���S�D�L�O�N�R��

atuais. A Chacina e o Monumento prestam-se a isso. Mas, com algum 

esforço, essas obras permitem acessar um mundo para além da 

�A�@�Q�A�œ�Q�H�D�����T�L���B�N�M�I�T�M�S�N���C�D���C�H�R�O�N�R�H�S�H�U�N�R���P�T�D���Q�D�@�F�D�L���@���D�K�@�
���4�L���L�T�M�C�N��

que é composto de agentes públicos anônimos, rotinas, protocolos, 

laudos, zeladoria. Olhar para essas incidências me dá um pouco de 

esperança. São pontos onde poderemos nos ancorar para reconstruir 

uma sociedade que se esgarçou politicamente e culturalmente nos 

últimos anos.
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�,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L�����M�N���!�D�B�N���C�N���/�H�M�S�N�����D���"�G�@�B�H�M�@���C�@���+�T�Y�����M�N���2�N�K�@�Q��

�C�@���,�@�Q�P�T�D�R�@���C�D���2�@�M�S�N�R�����C�H�R�B�T�S�D�L���@���O�D�Q�C�@���C�@���L�D�L�®�Q�H�@���C�N���D�R�O�@�¢�N��

público e a relação da cidade de São Paulo com o seu patrimônio 

�G�H�R�S�®�Q�H�B�N���D���B�T�K�S�T�Q�@�K�
��

O processo de montagem de obras como essas envolve uma série 

de negociações com os poderes públicos, ações logísticas e uma 

equipe multidisciplinar de pesquisadores, engenheiros e arquitetos. 

É toda uma operação, quase épica, que demanda fechamento de 

�Q�T�@�R�����@�U�@�K�H�@�¢�ž�N���C�D���H�L�O�@�B�S�N���C�N���O�D�R�N���C�@�R���N�A�Q�@�R���M�N�R���R�¨�S�H�N�R���G�H�R�S�®�Q�H�B�N�R����

guindastes e técnicos especializados.

Em conjunto, as duas instalações invertem o lugar da arte no campo 

�C�@�R���O�N�K�¨�S�H�B�@�R���O�µ�A�K�H�B�@�R���C�D���L�D�L�®�Q�H�@�
��� �N���H�M�U�¤�R���C�D���R�D�Q���R�D�T���N�A�I�D�S�N�����@���@�Q�S�D��

aqui pensa essas políticas, sugerindo um debate sobre a produção 

�R�N�B�H�@�K���C�@�R���D�R�S�¤�S�H�B�@�R���C�@���L�D�L�®�Q�H�@���D���C�N���D�R�P�T�D�B�H�L�D�M�S�N���M�N���D�R�O�@�¢�N��

público. Compostas por fragmentos de monumentos, as instalações 

reproduzem a situação das peças, tal qual foram encontradas 

�D�L���C�D�O�®�R�H�S�N�R���C�D���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���C�N���#�D�O�@�Q�S�@�L�D�M�S�N���C�N���/�@�S�Q�H�L�¯�M�H�N��

�'�H�R�S�®�Q�H�B�N�����#�/�'�������B�N�L�N���T�L�@���D�R�O�¤�B�H�D���C�D��ready-made do esquecimento.

Ready-made porque tomamos o objeto tal qual se apresentava 

�M�N���C�D�O�®�R�H�S�N���C�D���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���O�@�Q�@���Q�D�R�R�H�F�M�H�¥�B�œ���K�N�����@���O�@�Q�S�H�Q���C�@��

�R�T�@���H�M�R�D�Q�¢�ž�N���D�L���T�L���M�N�U�N���B�N�M�S�D�W�S�N�����L�T�R�D�N�K�®�F�H�B�N���D���D�W�O�N�R�H�S�H�U�N���
��

Esquecimento porque falamos aqui dos apagamentos das formas de 

produção social dos monumentos no espaço público, da opacidade 

dos mecanismos que resultaram na sua implantação e remoção, do 

ocultamento da presença dos negros, dos indígenas, das mulheres, 

ENTRE MONUMENTOS AO NADA 
E AS CHACINAS DO COTIDIANO
Giselle Beiguelman
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dos imigrantes e da multiplicidade de atores e agentes sociais que, 

por não participarem dos núcleos de poder, não tiveram suas imagens 

monumentalizadas no espaço urbano. 

�(�Q�N�M�H�B�@�L�D�M�S�D�����S�@�L�O�N�T�B�N���D�R�R�D�R���R�¨�L�A�N�K�N�R���C�D���O�N�C�D�Q���R�N�A�Q�D�U�H�U�D�Q�@�L���›�R��

�C�H�M�•�L�H�B�@�R���@�T�S�N�E�œ�F�H�B�@�R���C�@���B�H�C�@�C�D�
���%�@�K�@�L�N�R���@�P�T�H�����D�M�S�ž�N�����C�@���O�D�Q�C�@���C�N�R��

�Q�@�R�S�Q�N�R���R�N�A�Q�D���B�N�L�N���@���B�H�C�@�C�D���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N���R�D���B�N�M�R�S�Q�®�H�����C�D�R�B�N�M�R�S�Q�®�H����

�D�M�B�N�A�Q�D���R�D�T���O�@�R�R�@�C�N���D�����M�@�R���N�A�K�H�S�D�Q�@�¢�°�D�R���P�T�D���H�L�O�°�D���›���L�D�L�®�Q�H�@�����Q�D�U�D�K�@��

�@���R�T�@���G�H�R�S�®�Q�H�@�


MONUMENTO NENHUM

�$�L���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L�����N�A�Q�@���H�M�R�S�@�K�@�C�@���M�N���!�D�B�N���C�N���/�H�M�S�N�����Q�D�E�@�Y�D�L�N�R��

as pilhas de bases, pedestais e fragmentos de monumentos 

�C�D�R�@�O�@�Q�D�B�H�C�N�R�����Q�N�T�A�@�C�N�R���D���@�S�@�B�@�C�N�R���P�T�D���R�D���D�M�B�N�M�S�Q�@�U�@�L���M�N���C�D�O�®�R�H�S�N��

do DPH no Canindé. 

Essas pilhas haviam me chamado a atenção quando preparava a 

�H�M�S�D�Q�U�D�M�¢�ž�N���,�D�L�®�Q�H�@���C�@��� �L�M�¤�R�H�@�������������������E�D�H�S�@���M�N��� �Q�P�T�H�U�N���'�H�R�S�®�Q�H�B�N��

�,�T�M�H�B�H�O�@�K�����D���O�D�R�P�T�H�R�@�U�@���M�N���C�D�O�®�R�H�S�N���C�D���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R�
��� �Q�Q�@�M�I�@�C�@�R��

�L�D�S�H�B�T�K�N�R�@�L�D�M�S�D�����H�M�U�D�Q�S�H�@�L���T�L�@���O�Q�N�O�N�R�H�¢�ž�N���B�@�Q�@���›���B�Q�¨�S�H�B�@���C�D���@�Q�S�D��

�M�N�Q�S�D���@�L�D�Q�H�B�@�M�@���1�N�R�@�K�H�M�C���*�Q�@�T�R�R�
���*�Q�@�T�R�R���C�D�¥�M�D���@���D�R�B�T�K�S�T�Q�@���L�N�C�D�Q�M�@����

em contraponto com os monumentos tradicionais, por sua renúncia 

�@�N���O�D�C�D�R�S�@�K�����P�T�D���E�T�M�B�H�N�M�@�U�@���B�N�L�N���T�L�@���•�M�B�N�Q�@���D���Y�E�@�Y�H�@���@���L�D�C�H�@�¢�ž�N��

�D�M�S�Q�D���N���K�N�B�@�K���N�M�C�D���R�D���R�H�S�T�@�L���D���N���R�H�F�M�N���P�T�D���Q�D�O�Q�D�R�D�M�S�@�L�Z����� ���D�R�B�T�K�S�T�Q�@��

no campo ampliado, 1979). Mas o que acontece quando o que se 

�S�D�L���R�ž�N���@�O�D�M�@�R���A�@�R�D�R���D���O�D�C�D�R�S�@�H�R�����0�T�D���D�R�S�¤�S�H�B�@�R���C�@���L�D�L�®�Q�H�@���D���C�N��

esquecimento encontram-se em jogo nessas formas abstratas, que 

juntam pedestais, refugos, peças quebradas e mobiliário, no interior 

de um galpão que abriga fragmentos de monumentos que ninguém 

mais quer? 

� �O�D�R�@�Q���C�D���D�R�S�@�Q�D�L���@�K�N�B�@�C�@�R���D�L���T�L���K�T�F�@�Q���C�D���L�D�L�®�Q�H�@�����R�ž�N��

�S�D�R�S�D�L�T�M�G�N�R���C�D���T�L�@���G�H�R�S�®�Q�H�@���C�D���@�A�@�M�C�N�M�N�R���D���H�L�O�@�R�R�D�R���C�N���O�@�S�Q�H�L�¯�M�H�N��

�B�T�K�S�T�Q�@�K���C�@���B�H�C�@�C�D���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N�
���2�D�Q�H�@���K�D�U�H�@�M�N���S�D�M�S�@�Q���H�C�D�M�S�H�¥�B�@�Q���T�L�@��

�F�D�R�S�ž�N���D�L���O�@�Q�S�H�B�T�K�@�Q���Q�D�R�O�N�M�R�œ�U�D�K���O�D�K�N���C�D�O�®�R�H�S�N���C�D���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R�
��
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�1�D�F�H�R�S�Q�N�R���E�N�S�N�F�Q�œ�¥�B�N�R���C�D���N�T�S�Q�N�R���C�D�O�®�R�H�S�N�R���@�M�S�D�Q�H�N�Q�D�R�����N���@�S�T�@�K���E�N�H��

construído em 2006) evidenciam que o problema não é dessa ou 

daquela gestão, mas uma carência latente na área das políticas 

�O�µ�A�K�H�B�@�R���C�D���L�D�L�®�Q�H�@���C�@���B�H�C�@�C�D���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N�����B�T�I�@���H�M�R�S�H�S�T�B�H�N�M�@�K�H�Y�@�¢�ž�N��

é bastante recente. Há que se lembrar que o DPH é de 1975, e que 

somente em 2002 é instituída uma comissão responsável pelos 

�L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���C�@���B�H�C�@�C�D�
���(�R�R�N���D�W�O�K�H�B�@�����O�N�Q���D�W�D�L�O�K�N�����@���@�K�D�@�S�N�Q�H�D�C�@�C�D��

com que se faziam as implantações e os deslocamentos de 

monumentos pela cidade e que já não se fazem mais. Contudo, 

�H�R�R�N���M�ž�N���Q�D�K�@�S�H�U�H�Y�@���N���E�@�S�N���C�D���P�T�D���D�R�S�@�L�N�R���C�H�@�M�S�D���C�D���T�L�@���G�H�R�S�®�Q�H�@���C�D��

abandonos que desembocam em uma política de esquecimentos.

� �¥�M�@�K�����D�R�R�@�R���E�N�Q�L�@�R���D�R�S�Q�@�M�G�@�R�����B�N�L�O�N�R�S�@�R���C�D���A�@�R�D�R���D���O�D�C�D�R�S�@�H�R���C�D��

�C�H�U�D�Q�R�@�R���O�Q�N�B�D�C�¥�M�B�H�@�R�����Q�D�¦�D�S�D�L���T�L�@���H�C�D�H�@���Q�@�C�H�B�@�K���C�D���,�H�B�G�D�K���,�D�K�N�S����

�P�T�D���E�N�H���C�H�Q�D�S�N�Q���C�@���!�H�A�K�H�N�S�D�B�@���-�@�B�H�N�M�@�K���C�@���%�Q�@�M�¢�@�����P�T�@�M�C�N���H�M�S�D�Q�O�Q�D�S�@����

�M�@���D�W�S�H�M�S�@���Q�D�U�H�R�S�@��Traverses (num. 36, 1986), os arquivos como 

�R�T�A�R�S�•�M�B�H�@�R���@�K�T�B�H�M�®�F�D�M�@�R���D���D�R�O�@�¢�N�R���P�T�D���S�T�C�N���O�N�C�D�L���@�A�R�N�Q�U�D�Q���C�D�R�C�D��

�P�T�D���R�D�I�@���O�N�R�R�¨�U�D�K���D�L�O�H�K�G�@�Q���T���L�D�R�L�N���P�T�D���H�R�R�N���Q�D�¦�H�S�@���@���H�L�O�N�R�R�H�A�H�K�H�C�@�C�D��

�C�D���B�Q�H�@�Q���M�@�Q�Q�@�S�H�U�@�R�
���$���@�¨���Q�D�R�H�C�D���N���O�@�Q�@�C�N�W�N���L�@�H�N�Q���C�D�R�R�D���E�Q�@�F�L�D�M�S�N�R��

superpostos. São carentes de dados, deles os discursos foram 

abortados. E, como já aprendemos com Didi-Huberman, em Diante da 

imagem�������������������S�T�C�N���N���P�T�D���M�ž�N���S�D�L���C�H�R�B�T�Q�R�N���R�N�A�Q�D���R�H���R�@�H���C�@���G�H�R�S�®�Q�H�@���D��

torna-se invisível.

Esse é o status das pilhas que encontramos. De algumas poucas 

partes, conseguimos levantar informações. Elas aparecem nos cartões-
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O BECO DO PINTO, O SOLAR E O MUSEU DA CIDADE
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para compreender o processo de ocupação urbana da cidade de São 

Paulo, sendo um dos poucos traços ainda visíveis do período colonial 
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primeiros assentamentos jesuítas e, ao longo do tempo, as camadas 
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Tamanduateí, sempre sujeita a inundações e enchentes, que abrigará, 

a partir do século 19, a cidade industrial e os primeiros bairros 

operários da cidade.

Essa compreensão da cidade se perdeu no emaranhado de viadutos 
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pelas quais a cidade de São Paulo, por meio de suas interdições 
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anos 1980 indicam que seu uso remonta ao século 18. Pelo caráter 

acentuado do declive entre a colina e a várzea do Tamanduateí, 

muitos optavam por despejar os dejetos nas suas adjacências.
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Beco (que então ganhou seu nome) em 1821. A passagem foi reaberta 
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�@�N�R���P�T�H�K�N�L�A�N�R�����_�����D���C�D�K�D�R���U�N�K�S�@�U�@�L���B�N�L�N���C�D���T�L�@���D�W�B�T�Q�R�ž�N���B�H�M�D�F�¤�S�H�B�@����
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publicado, em 1936, na Revista do Arquivo Municipal (vol. 26, a quem 

interessar possa).
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Lara, vende a propriedade por 11 contos e 700 mil réis para aquela 
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comprava um escravo ou um quilo de ouro, e equivaleria hoje a 

123 mil reais. Muito dinheiro. Muito poder. A escala desse poder 

�M�ž�N���R�D���L�D�C�D���@�O�D�M�@�R���D�L���C�H�M�G�D�H�Q�N�
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topônimos da cidade. Basta pensar que a Imperatriz Leopoldina nada 

mais é que uma estação de trem sem maiores destaques na cidade de 

�2�ž�N���/�@�T�K�N�
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Dom Pedro I, é a sede administrativa e também um dos núcleos mais 

visitados do Museu da Cidade de São Paulo.
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motivos de segurança. O pedido foi atendido em 1849 e mantido até 
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quase 20 anos depois, em 1890, pela Cúria Diocesana e passou a 
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ao Leste. E os novos vizinhos do Solar, do lado esquerdo do Beco, a 
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a abertura da ladeira do Carmo, que hoje é a Avenida Rangel Pestana, 
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sua falta. Abandonado durante décadas, chegou a ser asfaltado e 
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���(�R�R�N���R�®��

ocorre nos anos 1990, quando passa por meticulosa prospecção 
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com a Secretaria Municipal de Cultura, integrado ao perímetro de 

preservação do Pátio do Colégio (1988).

Data dessa época (1993, prefeito Paulo Maluf) o decreto de criação 

do Museu da Cidade de São Paulo, concebido na gestão da prefeita 

de Luiza Erundina (1989 a 1993), com Marilena Chauí, Secretária da 

Cultura, prevendo o Solar como sua sede, o que deveria ter acontecido 

nas comemorações dos 40 anos do 4º Centenário de São Paulo 
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do mesmo 4º Centenário, porém deslocando a sede para o Parque D. 

Pedro 2º e com outros matizes. O projeto foi abortado na gestão de 
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andou.
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e paulista estava em pauta na instituição do Museu da Cidade. Ele 

foi gestado desde a criação da DIM, dirigida nos anos 1980 por 

�#�@�H�R�X���1�H�A�D�H�Q�N���C�D���,�N�Q�@�D�R���!�@�Q�Q�N�R���������������������������D���,�N�M�H�B�@���)�T�M�P�T�D�H�Q�@���C�D��

Camargo (1981-1983).
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�$�R�R�@���C�D�R�L�N�M�S�@�F�D�L���M�ž�N���C�D�H�W�@���C�D���R�D�Q���B�N�M�S�Q�@�C�H�S�®�Q�H�@�
��� �¥�M�@�K�����¤���I�T�R�S�@�L�D�M�S�D��

nesse período, na gestão do prefeito Olavo Setúbal (1975-1979), 

criador da Secretaria Municipal de Cultura, tendo como primeiro 

titular Sábato Magaldi, que se efetiva a reconstrução do Pátio do 

�"�N�K�¤�F�H�N�����B�N�L�N���R�¨�L�A�N�K�N���C�@���O�Q�D�R�D�M�¢�@���I�D�R�T�¨�S�@�����@�O�@�F�@�M�C�N���@���L�D�L�®�Q�H�@���C�@�R��

décadas em que fora sede do Palácio do Governo.

�.���/�œ�S�H�N���C�N���"�N�K�¤�F�H�N���¤���T�L�@���C�@�R���œ�Q�D�@�R���P�T�D���D�W�O�K�H�B�H�S�@���N�R���O�Q�N�B�D�R�R�N�R���C�D��

produção social do espaço urbano da cidade de São Paulo por meio da 

�D�K�@�A�N�Q�@�¢�ž�N���C�D���O�N�K�¨�S�H�B�@�R���C�D���L�D�L�®�Q�H�@���P�T�D���R�D���B�N�M�R�S�H�S�T�D�L���B�N�L�N���O�N�K�¨�S�H�B�@�R��

do esquecimento. Tomado como marco fundador da cidade, pelo 

�D�R�S�@�A�D�K�D�B�H�L�D�M�S�N���C�N�R���I�D�R�T�¨�S�@�R���D�L���������������S�N�Q�M�N�T���R�D�����B�N�L���R�T�@���D�W�O�T�K�R�ž�N��

em 1776 pelas reformas Pombalinas, centro do poder político e 

administrativo, ainda que mantendo algumas funções religiosas. 

Transformado em praça, na segunda metade do século 19, converte-se 

�D�L���K�T�F�@�Q���O�@�Q�@���B�H�Q�B�T�K�@�Q�����U�D�Q���D���R�D�Q���U�H�R�S�N�����@�S�¤���O�@�R�R�@�Q���@���R�D�Q���H�C�D�M�S�H�¥�B�@�C�N�����I�œ��

�M�N���H�M�¨�B�H�N���C�N���R�¤�B�T�K�N���������B�N�L�N���+�@�Q�F�N���C�N���/�@�K�œ�B�H�N���N�T���N���)�@�Q�C�H�L���C�N���/�@�K�œ�B�H�N��

�D�����D�L���L�D�M�N�Q���D�R�B�@�K�@�����N���/�@�K�œ�B�H�N���C�N���&�N�U�D�Q�M�N�
��� �O�®�R���@���/�Q�N�B�K�@�L�@�¢�ž�N���C�@��

República, o pátio transformou-se em objeto de disputa entre o 

Estado e o Clero. O edifício passa a pertencer ao Estado, e a igreja é 

convertida em Palácio do Congresso. 

�"�N�L���@���D�W�B�K�T�R�ž�N���C�@�R���E�T�M�¢�°�D�R���Q�D�K�H�F�H�N�R�@�R���C�D�U�H�C�N���›���C�D�L�N�K�H�¢�ž�N���C�@���S�N�Q�Q�D��

e da capela, destaca a historiadora Solange Ferraz de Lima (Anais do 

Museu Paulista, vol. 6, num. 1, 1999), promoveu-se a primeira lacuna 

�M�@�R���R�H�F�M�H�¥�B�@�¢�°�D�R���R�N�B�H�@�H�R���H�L�D�C�H�@�S�@�L�D�M�S�D���@�R�R�N�B�H�@�C�@�R���@�N���O�œ�S�H�N���T���N��

poder da Igreja na organização da cidade colonial e a lembrança de 

�R�D�T�R���E�T�M�C�@�C�N�Q�D�R�����O�Q�N�B�D�R�R�N���P�T�D���B�T�K�L�H�M�@���B�N�L���@���¥�M�@�K�H�Y�@�¢�ž�N���C�@�R���N�A�Q�@�R��

�C�@�R���2�D�B�Q�D�S�@�Q�H�@�R���C�@���)�T�R�S�H�¢�@�����C�@��� �F�Q�H�B�T�K�S�T�Q�@���D���C�@���%�@�Y�D�M�C�@�����O�Q�N�I�D�S�@�C�@�R��

pelo arquiteto Ramos de Azevedo, e com as alterações arquitetônicas 

ocorridas na igreja e no colégio dos jesuítas.

�.���O�œ�S�H�N���O�D�Q�C�D�T���S�N�S�@�K�L�D�M�S�D���R�T�@���D�W�O�Q�D�R�R�ž�N���B�N�L�N���L�@�Q�B�N���Q�D�K�H�F�H�N�R�N�����D��

a área passou a ser conhecida tão somente como centro político 

�D���B�¨�U�H�B�N�����R�D�L���C�D�H�W�@�Q���C�D���R�D�Q���@�K�U�N���C�D���T�L�@���H�M�S�D�M�R�@���C�H�R�O�T�S�@���R�H�L�A�®�K�H�B�@����
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que culminou com a demolição do Palácio do Governo em 1953, 

a descoberta dos vestígios da construção de taipa precedente e o 

movimento em prol de uma reurbanização desse espaço. 

À demolição do palácio (1953) seguiu-se a restituição dos terrenos 

�O�@�Q�@���@���"�N�L�O�@�M�G�H�@���C�D���)�D�R�T�R�
���4�L�@���B�@�L�O�@�M�G�@���B�N�N�Q�C�D�M�@�C�@���O�D�K�@���H�F�Q�D�I�@���T���@��

�"�@�L�O�@�M�G�@���C�@���&�Q�@�S�H�C�ž�N���T���B�N�M�R�D�F�T�H�T���Q�D�T�M�H�Q���U�D�Q�A�@�R���O�@�Q�@���@���Q�D�B�N�M�R�S�Q�T�¢�ž�N��

�C�@���@�M�S�H�F�@���D�C�H�¥�B�@�¢�ž�N�����P�T�D���R�D���A�D�M�D�¥�B�H�@���C�N���B�K�H�L�@���C�D���Q�D�H�M�U�D�M�¢�ž�N���C�@�R��

tradições que acompanham as comemorações do 4º centenário da 

�B�H�C�@�C�D�����L�T�H�S�N���D�L�A�N�Q�@���@�R���N�A�Q�@�R���R�®���S�D�Q�L�H�M�D�L���M�N�R���@�M�N�R�����������


É curioso notar que esses processos de apagamento e restauração 

foram tão intensos que suprimiram a presença indígena e levam uma 

incontável quantidade de pessoas a acreditar que a capela atual do 

�B�N�K�¤�F�H�N���R�D�I�@���@�P�T�D�K�@���D�Q�F�T�H�C�@���O�D�K�N�R���I�D�R�T�¨�S�@�R���M�N���R�¤�B�T�K�N�������–

�-�ž�N���L�D�M�N�R���B�T�Q�H�N�R�N���E�N�H���U�D�Q���T�L���E�Q�@�F�L�D�M�S�N���C�N���@�M�S�H�F�N���A�T�R�S�N���P�T�D��

homenageava Ramos de Azevedo de ponta-cabeça e mirando, de cima 

�C�N���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L�����N���O�Q�¤�C�H�N���C�@���2�D�B�Q�D�S�@�Q�H�@���C�@���)�T�R�S�H�¢�@�����B�N�M�R�S�Q�T�¨�C�N��

�O�N�Q���1�@�L�N�R���C�D��� �Y�D�U�D�C�N�����B�N�M�E�N�Q�L�D���R�D���O�N�C�D���U�D�Q�H�¥�B�@�Q���M�N�R���B�@�Q�S�°�D�R��

postais que integram esta publicação.

�)�œ���N���2�N�K�@�Q���E�N�H���N�B�T�O�@�C�N���P�T�@�R�D���N���S�D�L�O�N���S�N�C�N�
���#�D�������������D�L���C�H�@�M�S�D����

�E�N�H���@���R�D�C�D���C�@���2�ž�N���/�@�T�K�N���&�@�Y���"�N�L�O�@�M�X���D���O�@�R�R�N�T���O�@�Q�@���N���B�N�M�S�Q�N�K�D���C�@��

�/�Q�D�E�D�H�S�T�Q�@�����P�T�D���D�M�B�@�L�O�@�Q�@���@���R�T�B�D�R�R�N�Q�@���C�@���&�@�Y���"�N�L�O�@�M�X�����"�H�@�
���/�@�T�K�H�R�S�@��

de Gás), em 1967. Abrigou a Secretaria Municipal de Cultura e foi a 

primeira sede do recém-criado DPH em 1975. Mas esses diferentes 

�T�R�N�R���Q�D�R�T�K�S�@�Q�@�L���D�L���T�L�@���R�¤�Q�H�D���C�D���L�N�C�H�¥�B�@�¢�°�D�R���D���H�M�S�D�Q�U�D�M�¢�°�D�R��

no edifício que o levaram a uma sequencia de restaurações e 

�H�M�S�D�Q�L�H�S�D�M�S�D�R���Y�@�A�Q�D�R���D���E�D�B�G�@�R�Z�
��� ���O�Q�H�L�D�H�Q�@���E�N�H���E�D�H�S�@���D�L�����������
���#�D�O�N�H�R��

�D�L�������������D���@�H�M�C�@���D�L�������������D���������������P�T�@�M�C�N���D�M�¥�L���¤���Q�D�@�A�D�Q�S�N�


Foi lá que foi feita a instalação Chacina da Luz.
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CHACINA DA LUZ

Em Chacina da Luz, o foco é o conjunto de oito esculturas que se 

�D�M�B�N�M�S�Q�@�U�@�L���M�N���K�@�F�N���"�Q�T�Y���C�D���,�@�K�S�@�����K�N�B�@�K�H�Y�@�C�N���M�N���H�M�S�D�Q�H�N�Q���C�N���)�@�Q�C�H�L���C�@��

Luz. Construído com essa forma na época da transformação do horto 

�A�N�S�•�M�H�B�N���D�L���I�@�Q�C�H�L���O�µ�A�K�H�B�N���D�L���������������S�D�U�D���H�L�O�K�@�M�S�@�C�@�R���›���R�T�@���U�N�K�S�@����

nos cantos simétricos, oito esculturas de mármore e argamassa. Todas 

�R�ž�N���C�D���@�T�S�N�Q�H�@���C�D�R�B�N�M�G�D�B�H�C�@���D���D�L���G�N�L�D�M�@�F�D�L���›�R���D�R�S�@�¢�°�D�R���C�N���@�M�N���D���@��

divindades greco-romanas. A maior parte data da década de 1870 e essa 

paisagem idílica foi um cenário recorrente dos cartões postais e fotos 

no início do século 20.

Foram derrubadas em 2016, em um ato de depredação. As obras foram 

recolhidas pelo DPH na manhã seguinte ao ataque e armazenadas na 

Casa do Administrador do parque. O Boletim de Ocorrência que registra 

o crime não acrescenta qualquer informação relevante ao caso, já que 

não apresenta nem as motivações, nem detalhes sobre o horário ou 

número de envolvidos.

A instalação apresentada no Solar da Marquesa de Santos recuperou a 

�B�D�M�@���O�®�R���B�Q�H�L�D�����D�W�@�S�@�L�D�M�S�D���B�N�L�N���D�T���@���D�M�B�N�M�S�Q�D�H���M�N���O�N�Q�ž�N���C�@���B�@�R�@���C�N��

�@�C�L�H�M�H�R�S�Q�@�C�N�Q���C�N���)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y�����D�L�����������
���.���S�¨�S�T�K�N���C�@���H�M�R�S�@�K�@�¢�ž�N���M�@�R�B�D�T��

no momento em que vi as peças deitadas, como desabrigados, sobre 

�T�L���O�D�C�@�¢�N���C�D���E�D�K�S�Q�N���B�H�M�Y�@�����B�N�A�D�Q�S�@�R���C�D���O�®���D���R�N�E�Q�D�M�C�N���N�R���@�S�@�P�T�D�R���C�N��

ambiente lúgubre e infestado de pombos e gatos. Cena digna de um 

massacre, com corpos esquartejados e cabeças decepadas.

O ataque, sem cunho ativista, evidencia a insipiência da noção do 

�A�D�L���O�µ�A�K�H�B�N�����B�N�L�N���A�D�L���B�N�L�T�L�����D���C�N���D�R�O�@�¢�N���T�Q�A�@�M�N���B�N�L�N���S�D�Q�Q�H�S�®�Q�H�N��

�B�N�L�O�@�Q�S�H�K�G�@�C�N�
��� �R���S�D�M�R�°�D�R���D�M�S�Q�D���N���C�H�Q�D�H�S�N���›���L�D�L�®�Q�H�@���D���N���C�H�Q�D�H�S�N���›��

�B�H�C�@�C�D���@�¦�N�Q�@�L���@�¨�����B�N�L�N���H�M�C�H�B�@�C�N�Q�@�R���C�@���E�Q�@�F�H�K�H�C�@�C�D���C�@�R���Q�D�K�@�¢�°�D�R���C�D��

�O�D�Q�S�D�M�B�H�L�D�M�S�N���D���B�H�C�@�C�@�M�H�@�
���-�ž�N���O�N�Q���@�B�@�R�N�����@�R���O�Q�H�M�B�H�O�@�H�R���Q�D�O�N�Q�S�@�F�D�M�R��

e resenhas críticas sobre as instalações destacaram a Chacina da Luz. 

Elas frisavam a falência do espaço público (Leonor Amarante na revista 

Arte!Brasileiros), a barbárie como ameaça aos pilares da democracia 
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���/�@�T�K�@��� �K�Y�T�F�@�Q�@�X���M�@���Q�D�U�H�R�S�@��seLecT) e a indiferença como pressuposto do 

esgarçamento social (Tadeu Chiarelli, também na Arte!Brasileiros).

ABRAM OS ARQUIVOS!

�4�L���@�Q�P�T�H�U�N���B�N�L���T�L���A�T�R�S�N���D�M�B�@�O�T�Y�@�C�N���M�@���O�@�Q�S�D���R�T�O�D�Q�H�N�Q�����S�@�L�A�¤�L��

�D�M�B�N�M�S�Q�@�C�N���M�N���C�D�O�®�R�H�S�N���C�D���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���C�N���"�@�M�H�M�C�¤�����E�N�H���C�D�R�K�N�B�@�C�N���O�@�Q�@���N��

�Q�D�B�H�M�S�N���D�W�O�N�R�H�S�H�U�N���M�N���2�N�K�@�Q�����@�Q�S�H�B�T�K�@�M�C�N���@�R���H�M�R�S�@�K�@�¢�°�D�R���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L����

no Beco do Pinto, e Chacina da Luz, no Solar da Marquesa de Santos.

O busto encoberto, em homenagem a Aureliano Leite, advogado, escritor 

�D���B�N�M�R�S�H�S�T�B�H�N�M�@�K�H�R�S�@�����O�@�Q�D�B�D���T�L�@���N�A�Q�@���C�N���F�Q�T�O�N�����-�®�R�������H�M�S�D�F�Q�@�C�N���O�N�Q��

�'�T�C�H�M�H�K�R�N�M���)�Q�
�����,�@�Q�H�N���1�@�L�H�Q�N���D���1�@�E�@�D�K���%�Q�@�M�¢�@�
���$�L��Ensacamento, o grupo 

�B�N�A�Q�H�T���B�N�L���R�@�B�N�R���C�D���K�H�W�N���������D�R�S�œ�S�T�@�R���D�L���T�L�@���M�N�H�S�D���C�D���@�A�Q�H�K���C�D�����������
��

�1�D�O�Q�N�C�T�Y�H�@�L�����B�K�@�M�C�D�R�S�H�M�@�L�D�M�S�D�����D�L���O�Q�@�¢�@���O�µ�A�K�H�B�@�����D�L���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���N�¥�B�H�@�H�R����

�T�L���F�D�R�S�N���S�¨�O�H�B�N���C�N�R���S�N�Q�S�T�Q�@�C�N�Q�D�R�
���-�N���C�H�@���R�D�F�T�H�M�S�D�����N�R���L�D�L�A�Q�N�R���C�N���B�N�K�D�S�H�U�N��

�S�D�K�D�E�N�M�@�U�@�L���O�@�Q�@���@���H�L�O�Q�D�M�R�@���C�D�M�T�M�B�H�@�M�C�N���@���Y�A�@�Q�A�œ�Q�H�D�Z���D���B�N�M�R�D�F�T�H�@�L�����C�D�R�R�@��

forma, divulgação e penetração no circuito noticioso. 

�,�@�R���@�P�T�H���N���Y�D�M�R�@�B�@�L�D�M�S�N�Z���C�D��� �T�Q�D�K�H�@�M�N���+�D�H�S�D���S�D�L���N�T�S�Q�@���Q�D�E�D�Q�¥�M�B�H�@�
���„���T�L��

resto de passado amordaçado que, por mera casualidade, foi colocado em 

�B�H�L�@���C�D���T�L���@�Q�P�T�H�U�N���C�D���D�R�B�Q�H�S�®�Q�H�N�����D�M�E�D�Q�Q�T�I�@�C�N���D���B�N�L�A�@�K�H�C�N�����D�L���T�L���B�@�M�S�N��

�C�N���C�D�O�®�R�H�S�N���C�N���#�/�'���M�N���"�@�M�H�M�C�¤�
���1�D�L�N�U�H�C�N���C�D���R�D�T���O�D�C�D�R�S�@�K�����D�L���������������O�N�Q��

estar deslocado de sua base, o busto encapuzado tornou-se uma espécie 

�C�D���@�R�R�N�L�A�Q�@�¢�ž�N���C�@���G�H�R�S�®�Q�H�@���C�@�R���O�N�K�¨�S�H�B�@�R���O�µ�A�K�H�B�@�R���C�D���L�D�L�®�Q�H�@�
���.���O�D�C�D�R�S�@�K��

�U�@�Y�H�N�����M�N���+�@�Q�F�N���C�N��� �Q�N�T�B�G�D�����Q�D�B�N�Q�C�@���T�L�@���H�M�S�D�Q�U�D�M�¢�ž�N���C�N���&�Q�T�O�N���"�N�M�S�Q�@�¥�K�¤����

que utilizou uma situação semelhante, no mesmo Largo, para o monumento 

�›���Y�C�D�R�B�@�S�Q�@�B�@�K�H�Y�@�¢�ž�N�Z���C�@���U�H�C�@�������������������B�N�K�N�B�@�M�C�N���@�K�H���T�L�@���B�@�S�Q�@�B�@���D�M�E�D�Q�Q�T�I�@�C�@����

�P�T�D���O�D�Q�S�D�M�B�D�Q�@���›���(�M�E�Q�@�D�Q�N�
��� ���B�N�L�A�H�M�@�¢�ž�N��sui generis entre sucata da 

burocracia estatal e monumentos desmemorizados se repete aqui, como 

estética contramonumental, porém em nome de outros apelos.

�-�N���2�N�K�@�Q���C�@���,�@�Q�P�T�D�R�@���E�N�H���T�S�H�K�H�Y�@�C�N���B�N�L�N���N���K�T�F�@�Q���C�D���@�B�D�R�R�N���@�N���M�N�R�R�N��

�L�@�S�D�Q�H�@�K���O�D�R�P�T�H�R�@�
���"�N�L���@���B�G�@�L�@�C�@���Y� �A�Q�@���N���@�Q�P�T�H�U�N�Z���D���@�U�H�R�N�R���C�D���Y�#�D�H�W�D���N��

�@�Q�P�T�H�U�N���@�A�D�Q�S�N�Z�����F�@�M�G�N�T�����M�@���@�S�T�@�K���B�N�M�I�T�M�S�T�Q�@���C�N���O�@�¨�R�����T�L���R�D�M�S�H�C�N���O�N�K�¨�S�H�B�N����

funcionando como um statement���C�@�R���L�N�S�H�U�@�¢�°�D�R���C�D���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L���D��

Chacina da Luz.
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COMENTÁRIOS FINAIS
Renato de Cara

�/�@�Q�@���P�T�D���L�D�R�L�N���R�D�Q�U�D�L���M�N�R�R�N�R���G�D�Q�®�H�R�����0�T�D�L���E�N�Q�@�L���D�K�D�R���D���O�N�Q���P�T�D�L��

escolhidos para se perpetuarem em pedra ou bronze, espalhados 

�O�D�K�@�R���Q�T�@�R���C�@���B�H�C�@�C�D����� �S�¤���P�T�@�M�C�N���C�D�U�D�L���O�D�Q�L�@�M�D�B�D�Q���R�T�@�R���F�K�®�Q�H�@�R����

As instalações elaboradas pela artista e pesquisadora Giselle 

Beiguelman resgatam literalmente algumas das bases de 

�L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���C�D���M�N�L�D�R���P�T�D���E�N�Q�@�L���O�D�Q�O�D�S�T�@�C�N�R���D�L���M�N�R�R�@���G�H�R�S�®�Q�H�@�


�$�L���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L�����M�N���D�R�O�@�¢�N���L�T�R�D�N�K�®�F�H�B�N���C�N���!�D�B�N���C�N���/�H�M�S�N����

temos fragmentos que outrora sustentaram a imponência dos 

�C�H�S�N�R���G�D�Q�®�H�R���O�D�K�@�R���Q�T�@�R���C�@���B�H�C�@�C�D�
��� ���O�Q�N�O�N�R�S�@���E�N�H���S�Q�@�Y�¥���K�N�R���C�D���U�N�K�S�@����

novamente para o convívio urbano, alocando-os em passagem do 

�H�M�¨�B�H�N���C�@���D�M�S�ž�N���U�H�K�@�����B�Q�H�@�M�C�N���T�L���O�@�R�R�D�H�N���G�H�R�S�®�Q�H�B�N���O�N�Q���M�H�M�F�T�¤�M�R����

�L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���M�D�M�G�T�M�R�–��

�-�N���2�N�K�@�Q���C�@���,�@�Q�P�T�D�R�@���C�D���2�@�M�S�N�R�����O�D�Q�R�N�M�@�F�D�M�R���L�H�S�N�K�®�F�H�B�N�R��

literalmente decapitados foram agrupados na impactante Chacina 

da Luz. A dramaticidade da cena ocorrida originalmente com as 

esculturas vandalizadas no Parque da Luz reproduz o impacto de 

�T�L�@���B�G�@�B�H�M�@�����D���B�G�@�B�H�M�@���S�@�L�A�¤�L���¤���R�D�L�O�Q�D���G�H�R�S�®�Q�H�B�@�����@�S�¤���B�@�H�Q���M�N��

esquecimento. 

Em uma cidade que vorazmente vem sendo reconstruída há quase 

cinco séculos, com camadas de heranças e (des)interesses, vemos 

ídolos e mitos que, como não suportando a responsabilidade da 

imortalidade, e por descuidos e depredações variadas, se despedem 

�C�@���G�N�M�Q�@�����O�@�Q�S�H�M�C�N���O�@�Q�@���C�D�O�®�R�H�S�N�R���@�K�¤�L���C�D���M�N�R�R�@�R���U�H�R�S�@�R�
��

Revisionismos constantes para estimular os nossos dias. 



80

Organização
Giselle Beiguelman

�'�L�U�H�¦�¢�R���G�H���$�U�W�H�����'�H�V�L�J�Q���*�U� �©�F�R���H���,�O�X�V�W�U�D�¦�´�H�V
�+�T�¨�R���%�D�K�H�O�D��� �A�A�T�C���[���-�µ�,�$�-� 

Revisão
Luiz Roberto Mendes Gonçalves

�,�P�S�U�H�V�V�¢�R
�&�Q�œ�¥�B�@���"�H�M�D�K�•�M�C�H�@

Tiragem
���������D�W�D�L�O�K�@�Q�D�R
Agosto de 2019

�(���E�R�R�N���H�P���S�R�U�W�X�J�X�©�V���H���L�Q�J�O�©�V
www.monumentonenhum.art.br

Documentário (vídeo)
�G�S�S�O�������A�H�S�
�K�X���U�H�C�D�N�>�L�N�M�T�L�D�M�S�N�M�D�M�G�T�L
�#�H�Q�D�¢�ž�N�����(�N�Q�@�L���%�H�M�F�T�D�Q�L�@�M

CATÁLOGO



81

SOBRE OS AUTORES

Giselle Beiguelman �
��� �Q�S�H�R�S�@���D���O�Q�N�E�D�R�R�N�Q�@���C�@���%� �4���4�2�/�
���2�T�@�R���N�A�Q�@�R��

�H�M�S�D�F�Q�@�L���@�B�D�Q�U�N�R���C�D���L�T�R�D�T�R���B�N�L�N���9�*�,����� �K�D�L�@�M�G�@�������)�D�V�H�R�G���,�T�R�D�T�L��

�!�D�Q�K�H�M���D���/�H�M�@�B�N�S�D�B�@���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N�
���„���L�D�L�A�Q�N���C�N���+�@�A�N�Q�@�S�®�Q�H�N���O�@�Q�@��

�.�4�3�1�.�2���4�Q�A�@�M�H�R�L�N�R�����%� �4���4�2�/�����D���B�N�N�Q�C�D�M�@���N���&�Q�T�O�N���C�D���/�D�R�P�T�H�R�@��

�$�R�S�¤�S�H�B�@�R���C�@���,�D�L�®�Q�H�@���M�N���2�¤�B�T�K�N�������
���„���@�T�S�N�Q�@���C�D��Memória da amnésia: 

políticas do esquecimento (2019), entre outros.

Renato Cymbalista �
��� �Q�P�T�H�S�D�S�N���D���T�Q�A�@�M�H�R�S�@�
���„���O�Q�N�E�D�R�R�N�Q���C�@���%� �4���4�2�/���D��

�C�@���4�-�(�-�.�5�$�
���/�Q�D�R�H�C�D�M�S�D���C�N���(�M�R�S�H�S�T�S�N���/�®�K�H�R�����H�M�S�D�F�Q�@���N���B�N�M�R�D�K�G�N���C�H�Q�D�S�H�U�N��

da Casa do Povo e o projeto FICA, fundo de propriedade coletiva com 

�¥�M�@�K�H�C�@�C�D�R���R�N�B�H�@�H�R�
���„���L�D�L�A�Q�N���C�N���+�@�A�N�Q�@�S�®�Q�H�N���O�@�Q�@���.�4�3�1�.�2���4�Q�A�@�M�H�R�L�N�R��

�D���B�N�N�Q�C�D�M�@�C�N�Q���C�N���&�Q�T�O�N���C�D���/�D�R�P�T�H�R�@���+�T�F�@�Q�D�R���C�D���,�D�L�®�Q�H�@���D���"�N�M�R�B�H�¥�M�B�H�@�


Agnaldo Farias�
���/�Q�N�E�D�R�R�N�Q���C�@���%� �4���4�2�/���D���B�T�Q�@�C�N�Q���C�@�����h���!�H�D�M�@�K���C�D���"�N�H�L�A�Q�@��

�������������
���%�N�H���B�T�Q�@�C�N�Q���C�N���,�T�R�D�T���.�R�B�@�Q���-�H�D�L�D�X�D�Q�����"�T�Q�H�S�H�A�@�������C�N���(�M�R�S�H�S�T�S�N��

Tomie Ohtake (2000-2012), do Museu de Arte Moderna do Rio de 

�)�@�M�D�H�Q�N���������������������������D���C�@�������h���!�H�D�M�@�K���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N���������������
���%�N�H���@�H�M�C�@��

curador da Representação Brasileira na 25ª Bienal de São Paulo (1992) e 

do Pavilhão Brasileiro da 54ª Bienal de Veneza (2011).

�3�D�X�O�R���+�H�U�N�H�Q�K�R�¨. Curador independente e titular da Cátedra Olavo 

�2�D�S�µ�A�@�K���C�N���(�$� ���4�2�/�
���%�N�H���C�H�Q�D�S�N�Q���B�T�K�S�T�Q�@�K���C�N���,�T�R�D�T���C�D��� �Q�S�D���C�N���1�H�N�����,� �1������

�C�N���,�T�R�D�T���C�D���!�D�K�@�R��� �Q�S�D�R���C�N���1�H�N���C�D���)�@�M�D�H�Q�N�����������������������������B�T�Q�@�C�N�Q��

�@�C�I�T�M�S�N���C�D���O�H�M�S�T�Q�@���D���D�R�B�T�K�S�T�Q�@���C�N���,�N�,� �������-�8�����������������������������B�T�Q�@�C�N�Q���F�D�Q�@�K��

da 34ª Bienal de São Paulo (1997) e da Fundação Eva Klabin Rapaport. 

Foi consultor da Coleção Cisneros e da 9ª Documenta Kassel (1991).

�/�X�¬�V���)�H�O�L�S�H���$�E�E�X�G�
��� �Q�P�T�H�S�D�S�N�����E�D�Y���@���D�W�O�N�F�Q�@�¥�@���D���N���O�Q�N�I�D�S�N���@�Q�P�T�H�S�D�S�¯�M�H�B�N��

�C�@�R���H�M�R�S�@�K�@�¢�°�D�R���,�N�M�T�L�D�M�S�N���-�D�M�G�T�L���D���"�G�@�B�H�M�@���C�@���+�T�Y�����D���@���C�H�Q�D�¢�ž�N��

�C�D���@�Q�S�D���C�D�R�S�@���O�T�A�K�H�B�@�¢�ž�N�
���#�H�Q�D�S�N�Q���C�N���D�R�S�µ�C�H�N���-�µ�,�$�-� ���D���O�Q�N�E�D�R�R�N�Q���C�@��

�$�R�B�N�K�@���C�@���"�H�C�@�C�D�����E�N�H���Q�D�R�O�N�M�R�œ�U�D�K���O�D�K�@���D�W�O�N�F�Q�@�¥�@���A�Q�@�R�H�K�D�H�Q�@���M�@���!�H�D�M�@�K��

de Arquitetura de Shenzen (2013) e pelo design do livro Memórias 

Resistentes, Memórias Resitdentes (2017).
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� �Q�S�H�R�S�@����Victor Brecheret
�#�@�S�@���C�D���H�L�O�K�@�M�S�@�¢�ž�N������������
�+�N�B�@�K�����/�Q�@�¢�@���/�Q�H�M�B�D�R�@���(�R�@�A�D�K

A. Fragmento da Pata do Cavalo
�C�H�L�D�M�R�°�D�R���������������W���������������W�������������L
�U�N�K�T�L�D�������������������L�q
�O�D�R�N�������������������J�F

B. Base 3
�C�H�L�D�M�R�°�D�R���������������W�������������W�������������L
�U�N�K�T�L�D���������������L�q
�O�D�R�N�������������������J�F

C. Base 2
�C�H�L�D�M�R�°�D�R���������������W�������������W�������������L
�U�N�K�T�L�D���������������L�q
�O�D�R�N�������������������J�F

D. Base 1
�C�H�L�D�M�R�°�D�R���������������W���������������W�������������L
�U�N�K�T�L�D���������������L�q
�O�D�R�N�������������������J�F

PATAS DE CAVALO: FRAGMENTO DO PEDESTAL DO
MONUMENTO A DUQUE DE CAXIAS

�-�N���C�H�@���������C�D���@�F�N�R�S�N���C�D���������������N���,�N�M�T�L�D�M�S�N���@�N���#�T�P�T�D���C�D���"�@�W�H�@�R�����O�@�S�Q�N�M�N���C�N��

�$�W�¤�Q�B�H�S�N���A�Q�@�R�H�K�D�H�Q�N�����R�N�E�Q�D�T���T�L���@�S�D�M�S�@�C�N���›���A�N�L�A�@�����D�L���O�Q�N�S�D�R�S�N���O�D�K�N�R���A�@�H�W�N�R��

�R�@�K�œ�Q�H�N�R���O�@�F�N�R���@�N�R���L�H�K�H�S�@�Q�D�R�
��� ���D�W�O�K�N�R�ž�N���@�Q�Q�@�M�B�N�T���T�L���C�D�S�@�K�G�D���C�@���A�@�R�D���C�D��

granito de cerca de 220 quilos, (as patas de cavalo que aparecem na foto) e o 

�@�Q�Q�D�L�D�R�R�N�T���@�������L�D�S�Q�N�R���C�D���C�H�R�S�•�M�B�H�@�
���-�H�M�F�T�¤�L���R�D���E�D�Q�H�T�
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MONUMENTO NENHUM - RAMOS DE AZEVEDO

Francisco de Paula Ramos de Azevedo foi o arquiteto que remodelou a cidade 

�C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N���D�M�S�Q�D���N���¥�L���C�N���R�¤�B�T�K�N���������D���@�R���O�Q�H�L�D�H�Q�@�R���C�¤�B�@�C�@�R���C�N���R�¤�B�T�K�N�������
��

�2�ž�N���N�A�Q�@�R���C�N���$�R�B�Q�H�S�®�Q�H�N���1�@�L�N�R���C�D��� �Y�D�U�D�C�N���@�K�F�T�M�R���C�N�R���D�C�H�E�¨�B�H�N�R���L�@�H�R���B�¤�K�D�A�Q�D�R��

da cidade, como o Teatro Municipal, a Pinacoteca do Estado de São Paulo e 

o prédio da Escola Politécnica, onde ele lecionou. Ali havia um busto em sua 

homenagem, cujo pedestal foi encontrado em uma pilha de bases e fragmentos 

�C�D���N�T�S�Q�N�R���L�N�M�T�L�D�M�S�N�R���M�N���C�D�O�®�R�H�S�N���C�N���#�D�O�@�Q�S�@�L�D�M�S�N���C�N���/�@�S�Q�H�L�¯�M�H�N��

�'�H�R�S�®�Q�H�B�N�����#�/�'���
��� ���O�H�K�G�@���E�N�H���Q�D�L�N�M�S�@�C�@���M�N���!�D�B�N���C�N���/�H�M�S�N�����D�W�@�S�@�L�D�M�S�D���B�N�L�N���E�N�H��

encontrada, com o pedestal de ponta-cabeça.

A. Peça do Ramos de Azevedo
�C�H�L�D�M�R�°�D�R���������������W�������������W�������������L
�U�N�K�T�L�D���������������L�q
�O�D�R�N���D�R�S�H�L�@�C�N�������������������J�F

B. Bloco 1
�C�H�L�D�M�R�°�D�R���������������W�������������W�������������L
�U�N�K�T�L�D���������������L�q
�O�D�R�N�����������������J�F

C. Bloco 2
�C�H�L�D�M�R�°�D�R���������������W�������������W�������������L
�U�N�K�T�L�D���������������L�q
�O�D�R�N�������������������J�F

D. Bloco 3
�C�H�L�D�M�R�°�D�R���������������W�������������W�������������L
�U�N�K�T�L�D���������������L�q
�O�D�R�N�������������������J�F

E. Bloco 4
�C�H�L�D�M�R�°�D�R���������������W�������������W�������������L
�U�N�K�T�L�D���������������L�q
�O�D�R�N�������������������J�F

F. Bloco 5
�C�H�L�D�M�R�°�D�R���������������W�������������W�������������L
�U�N�K�T�L�D���������������L�q
�O�D�R�N�������������������J�F

G. Bloco 6
�C�H�L�D�M�R�°�D�R���������������W�������������W�������������L
�U�N�K�T�L�D���������������L�q
�O�D�R�N�������������������J�F





MAKING OF DA INSTALAÇÃO 
MONUMENTO NENHUM NO BECO DO PINTO

O processo de montagem de obras como Monumento Nenhum envolve 

uma série de negociações com os poderes públicos, ações logísticas 

e uma equipe multidisciplinar de pesquisadores, engenheiros 

e arquitetos. É toda uma operação, quase épica, que demanda 

fechamento de ruas, avaliação de impacto do peso das obras nos sítios 

�G�H�R�S�®�Q�H�B�N�R�����F�T�H�M�C�@�R�S�D�R���D���S�¤�B�M�H�B�N�R���D�R�O�D�B�H�@�K�H�Y�@�C�N�R�


s.a.5

s.b.7

s.b.8

s.b.3

s.b.4

s.b.1

c.b.1

c.b.2

s.a.3

s.a.1

c.a.1

c.a.2

c.a.3

s.a.2

s.a.4

s.a.6

s.b.9

s.b.10

s.b.5

s.b.6

s.b.2

s.b.3

�%�N�S�N����Ana Ottoni
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� �Q�S�H�R�S�@����Luiz Morrone
�#�@�S�@���C�D���H�L�O�K�@�M�S�@�¢�ž�N������������
�+�N�B�@�K�����+�@�Q�F�N���C�N��� �Q�N�T�B�G�D
�+�N�B�@�K�H�Y�@�¢�ž�N���@�S�T�@�K�����#�D�O�®�R�H�S�N���C�N���#�/�'
no Canindé (desde 2006)

�%�N�S�N����Ana Ottoni
�#�D�O�®�R�H�S�N���C�N���"�@�M�H�M�C�¤������������

FRAGMENTO DA HERMA DE AURELIANO LEITE

�2�N�A���@���D�L�A�@�K�@�F�D�L���C�D���O�K�œ�R�S�H�B�N�����P�T�D���O�@�Q�D�B�D���T�L�@���Q�D�E�D�Q�¥�M�B�H�@���›���N�A�Q�@��

Ensacamento���C�N���F�Q�T�O�N�����M�®�R�������Q�D�@�K�H�Y�@�C�@���M�N���¥�L���C�N�R���@�M�N�R�������������M�@��

cidade de São Paulo, encontra-se o busto em bronze em homenagem 

�@�N���@�C�U�N�F�@�C�N�����O�N�K�¨�S�H�B�N���D���D�R�B�Q�H�S�N�Q��� �T�Q�D�K�H�@�M�N���+�D�H�S�D�
��� ���N�A�Q�@���¥�B�@�U�@���M�N���+�@�Q�F�N��

do Arouche e teve que ser removida por estar solta da sua base. O 

pedestal encontra-se no local.







�%�N�S�N����Ana Ottoni
�#�D�O�®�R�H�S�N���C�N���"�@�M�H�M�C�¤������������

GISELLE BEIGUELMAN



� �Q�S�H�R�S�@����Roque de Mingo
�#�@�S�@���C�D���H�L�O�K�@�M�S�@�¢�ž�N������������
�+�N�B�@�K�����'�H�O�®�C�Q�N�L�N���C�@���,�N�N�B�@
�2�D�F�T�M�C�@���H�L�O�K�@�M�S�@�¢�ž�N������������
�+�N�B�@�K�����/�Q�@�¢�@���"�N�Q�N�M�D�K���%�D�Q�M�@�M�C�N���/�Q�D�R�S�D�R
�+�N�B�@�K�H�Y�@�¢�ž�N���@�S�T�@�K�����#�D�O�®�R�H�S�N���C�N���#�/�'��
no Canindé (desde 2006)

Coluna - Parte 1
�C�H�L�D�M�R�°�D�R���������������W���������������W�������������L
�U�N�K�T�L�D���������������L�q
�O�D�R�N�������������������J�F

Coluna - Parte 2
�C�H�L�D�M�R�°�D�R���������������W���������������W�������������L
�U�N�K�T�L�D���������������L�q
�O�D�R�N�������������������J�F

COLUNA PARTIDA: FRAGMENTO DO
MONUMENTO AOS HERÓIS DA AVIAÇÃO

� ���B�N�K�T�M�@���O�D�Q�S�D�M�B�D���@�N���L�N�M�T�L�D�M�S�N���H�L�O�K�@�M�S�@�C�N���M�N���'�H�O�®�C�Q�N�L�N���C�@���,�N�N�B�@��

em 1915, onde Eduardo Chaves terminou seu voo entre Santos e São 

Paulo. Foi transferido para a Praça Coronel Fernando Prestes em 1951. 

� �K�H���D�R�S�œ���R�D�C�H�@�C�N�����C�D�R�C�D���������������N��� �Q�P�T�H�U�N���'�H�R�S�®�Q�H�B�N���,�T�M�H�B�H�O�@�K�����P�T�D���N�B�T�O�@��

o prédio projetado por Ramos de Azevedo para a Escola Politécnica. 

Com a reforma da praça, em 2006, o monumento foi removido para o 

�C�D�O�®�R�H�S�N���C�N���#�/�'���M�N���"�@�M�H�M�C�¤�
��







�%�N�S�N�����,�R�U�D�P���)�L�Q�J�X�H�U�P�D�Q
Solar da Marquesa de Santos, 2019



CHACINA DA LUZ: INSTALAÇÃO NO
SOLAR DA MARQUESA DE SANTOS

Em Chacina da Luz o foco é o conjunto de oito esculturas que se 

�D�M�B�N�M�S�Q�@�U�@�L���M�N���K�@�F�N���"�Q�T�Y���C�D���,�@�K�S�@�����K�N�B�@�K�H�Y�@�C�N���M�N���H�M�S�D�Q�H�N�Q���C�N���)�@�Q�C�H�L��

da Luz. Implantadas, em sua maioria, no século 19, foram derrubadas 

e fragmentadas em 2016, em um ato de depredação. As obras foram 

recolhidas e armazenadas na Casa do Administrador do parque. A 

instalação apresentada no Solar da Marquesa de Santos recupera a 

�B�D�M�@���O�®�R���B�Q�H�L�D�����B�N�M�E�N�Q�L�D���R�D���U�¥���@�A�@�H�W�N�
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�%�N�S�N����Guilherme Gaensly �����������������@�O�Q�N�W�H�L�@�C�@�L�D�M�S�D��
� �B�D�Q�U�N���E�N�S�N�F�Q�œ�¥�B�N���C�N���,�T�R�D�T���C�@���"�H�C�@�C�D���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N�������2�D�B�Q�D�S�@�Q�H�@���,�T�M�H�B�H�O�@�K���C�D���"�T�K�S�T�Q�@



ESCULTURAS DO LAGO DA CRUZ DE MALTA

�.���K�@�F�N���C�@���"�Q�T�Y���C�D���,�@�K�S�@���C�N���)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y���E�N�H���B�N�M�R�S�Q�T�¨�C�N���B�N�L���D�R�R�@��

�E�N�Q�L�@���M�@���¤�O�N�B�@���C�@���S�Q�@�M�R�E�N�Q�L�@�¢�ž�N���C�N���G�N�Q�S�N���A�N�S�•�M�H�B�N���D�L���I�@�Q�C�H�L���O�µ�A�K�H�B�N����

em 1825. A sua volta, nos cantos simétricos, foram implantadas 

oito esculturas de mármore e argamassa. Todas são de autoria 

�C�D�R�B�N�M�G�D�B�H�C�@���D���D�L���G�N�L�D�M�@�F�D�L���›�R���D�R�S�@�¢�°�D�R���D���@���C�H�U�H�M�C�@�C�D�R���Q�N�L�@�M�@�R�
��

A maior parte data da década de 1870. O lago e suas esculturas foram 

um cenário recorrente dos cartões-postais no século 20. 

�)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y
São Paulo







�%�N�S�N�R����Kurt W.R. Riedel / DPH



AS ESTAÇÕES

Das oito estátuas que se situavam ao redor do lago da Cruz de Malta, 

três representavam as estacões Outono, Inverno e Primavera. Completa 

o conjunto a escultura  A Semeadora, que é a única obra do século 20. 

� �R���N�T�S�Q�@�R���R�ž�N���C�N���R�¤�B�T�K�N�������
���-�@�R���E�N�S�N�R�����D�K�@�R���@�O�@�Q�D�B�D�L���D�L���Q�D�F�H�R�S�Q�N�R��

�E�D�H�S�N�R���O�D�K�N���#�D�O�@�Q�S�@�L�D�M�S�N���C�N���/�@�S�Q�H�L�¯�M�H�N���'�H�R�S�®�Q�H�B�N�����#�/�'�����D�L�������������D��

2016, logo depois do ataque destrutivo que derrubou e quebrou as 

esculturas.

� �Q�S�H�R�S�@����Desconhecido
�#�@�S�@���C�D���H�L�O�K�@�M�S�@�¢�ž�N����������������������
�D�W�B�D�S�N��A Semeadora (1950-1960)
�#�@�S�@���C�D���Q�D�L�N�¢�ž�N������������
(em virtude de depredação)

�)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y
São Paulo
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�%�N�S�N�R����Kurt W.R. Riedel / DPH



AS DIVINDADES DO LAGO DA CRUZ DE MALTA

�#�@�R���N�H�S�N���D�R�S�œ�S�T�@�R���P�T�D���¥�B�@�U�@�L���M�N���K�@�F�N���C�@���"�Q�T�Y���C�D���,�@�K�S�@�����P�T�@�S�Q�N��

�G�N�L�D�M�@�F�D�@�U�@�L���C�H�U�H�M�C�@�C�D�R���C�@���L�H�S�N�K�N�F�H�@���Q�N�L�@�M�@�� Ceres, deusa das 

sementes e do amor materno; Venere (Vênus), deusa do amor e da 

beleza; Baco, deus do vinho e das festas; e Adone, conhecido pela 

beleza e símbolo da vegetação. Todas foram implantadas no século 

�����
���-�@�R���E�N�S�N�R�����@�R���D�R�B�T�K�S�T�Q�@�R���@�O�@�Q�D�B�D�L���D�L���Q�D�F�H�R�S�Q�N�R���E�D�H�S�N�R���O�D�K�N���#�/�'����

em 2006 e 2016, logo depois do ataque destrutivo que derrubou e 

quebrou as esculturas.

� �Q�S�H�R�S�@����Desconhecido

�#�@�S�@���C�D���H�L�O�K�@�M�S�@�¢�ž�N�����R�¤�B�T�K�N������

�#�@�S�@���C�D���Q�D�L�N�¢�ž�N������������

(em virtude de depredação)
�)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y
São Paulo
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�%�N�S�N����Ana Ottoni
�)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y������������



DESTRUIÇÃO DAS ESCULTURAS DO
LAGO DA CRUZ DE MALTA

�-�N���C�H�@���������C�D���I�T�M�G�N���C�D���������������@�R���N�H�S�N���D�R�S�œ�S�T�@�R���C�N���K�@�F�N���C�@���"�Q�T�Y���C�D���,�@�K�S�@��

�C�N���)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y���E�N�Q�@�L���@�S�@�B�@�C�@�R���D���C�D�Q�Q�T�A�@�C�@�R�
��� �K�F�T�L�@�R���B�@�¨�Q�@�L���C�D�M�S�Q�N��

�C�N���K�@�F�N���D���N�T�S�Q�@�R���M�N���F�Q�@�L�@�C�N�
��� �R���L�@�H�R���C�@�M�H�¥�B�@�C�@�R����A Semeadora, 

Outono e Venere) tiveram o corpo fragmentado em várias partes. 

As outras tiveram apenas o rompimento da cabeça com o restante 

do corpo. Todas podem ser reconstruídas. Seguem misteriosas as 

motivações do ataque.

�)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y
São Paulo







�%�N�S�N����Ana Ottoni
�"�@�R�@���C�N��� �C�L�H�M�H�R�S�Q�@�C�N�Q���C�N���)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y������������



PORÃO DA CASA DO ADMINISTRADOR 
DO JARDIM DA LUZ

�-�@���M�N�H�S�D���C�N���C�H�@���������C�D���I�T�M�G�N���C�D���������������N���B�N�M�I�T�M�S�N���D�R�B�T�K�S�®�Q�H�B�N���C�N��

�K�@�F�N���C�@���"�Q�T�Y���C�D���,�@�K�S�@���C�N���)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y���E�N�H���C�D�R�S�Q�T�¨�C�N�����D�L���T�L���@�S�N���C�D��

depredação. As obras rompidas em várias partes foram transportadas 

�O�@�Q�@���N���O�N�Q�ž�N���C�@���"�@�R�@���C�N��� �C�L�H�M�H�R�S�Q�@�C�N�Q���C�N���)�@�Q�C�H�L���C�@���+�T�Y���D���Q�D�S�H�Q�@�C�@�R��

�C�D���D�W�O�N�R�H�¢�ž�N���C�D�R�C�D���D�M�S�ž�N�����R�D�L���P�T�D���@���R�T�@���R�T�O�Q�D�R�R�ž�N���C�N���O�@�Q�P�T�D���S�H�U�D�R�R�D��

repercussão. As esculturas são apresentadas no Solar da Marquesa, na 

instalação Chacina da Luz�����Q�D�B�T�O�D�Q�@�M�C�N���H�M�S�D�F�Q�@�K�L�D�M�S�D���@���B�D�M�@���O�®�R��

crime.
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�!�$�(�&�4�$�+�,� �-�����&�H�R�D�K�K�D�����N�Q�F�
��
Monumento nenhum e Chacina da luz / Giselle Beiguelman
�2�ž�N���/�@�T�K�N�����/�D�K�H�F�Q�N���$�C�H�¢�°�D�R������������
���������O�
�������H�K�
�����B�N�K�N�Q�


�$�W�O�N�R�H�¢�ž�N���Q�D�@�K�H�Y�@�C�@���M�N���,�T�R�D�T���C�@���"�H�C�@�C�D���C�D���2�ž�N���/�@�T�K�N����
Solar da Marquesa de Santos e Beco do Pinto
04 de maio a 1º de setembro de 2019
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